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PROLOG

Novocaplinski lovci spustili zrana ¢lny na more a odplavali zo svojej let-
nej loveckej bazy Inachpak. Cakd ich urputny lov na velvrybu. Sasu a Olega
z Janrakynnotu nevzali, nebolo miesto. Ja som zostala s nimi na brehu v oca-
kavani uloveného giganta. Ak sa velryba necha chytit' (zviera je to, ktoré
rozhoduje), bude to prvy raz, co uvidim velrybu na viastné oci. Som prvykrat
na letnej loveckej bdze, vsetko je pre mita mimoriadne. Cakdm s fotoapara-
tom na krku, chcem zachytit okamih, kedy lovci velrybu dovezii a prevratia
na breh. Sasa a Oleg si lahli nabok na okrihle kamienky, podopreli si hla-
vu a ni¢, micia, nehybne lezia. Ja chodim hore-dolu, brazdim pobrezZie sem
a tam, prehliadam si, na ¢o mi padne zrak, fotografujem hladné cajky, ry-
barske siete oproti slnku, staré okna, hromady starych velrybich kosti. Presli
hodiny. Sasa a Oleg lezia stile bez pohybu. Po $tvrtej hodine sa ich spytujem:
., Co tu tolko lezite?! Oleg odpovie vlacnym tonom. ,, Pozri tam na tu skalu
na ostrove naproti. Prezerame si to bralo, tamtie prehyby a Strbinky. Hoci aj
tie najmensie, dopodrobna. Aké zaujimaveé!*

Tato scéna napoveda o fenomenoldgii videnia, o rozdielnych sktsenostiach
so svetom skrz odlisné pozeranie a uchopenie videného. Ja — cudzinka, prvy
den na navsteve, som okolity svet loveckej bazy letmo prechadzala. Na tento
svet som hl'adela s o¢akavanim neobycajnosti, pretoze prave ona podnecu-
je zmyslovu bezprostrednost’ (angl. sensual immediacy, Mirzoeff, 1998: 9)
a prinasa tak intenzivny zézitok. Zaroven som v tomto svete hl'adala aké-
si typické znaky indigénneho spdsobu zivota. Moja sktisenost’ videnia bola
podmienena institucionalnym ramcom mojej etnografickej profesie a osob-
nou skuisenost'ou ¢i uz s cestovanim alebo fotografovanim. Hoci som sa bra-
nila role turistky, vzhliadala som k (u)videnému ako k realite radikélne sa
vymykajicej mojej kazdodennosti (a taktiez kazdodennosti miestnej osady,
ktorti som uz trochu poznala). Nielen moje o¢i, ale ja cela som sa stala upre-
tym pohl'adom (angl. tourist gaze, Urry, 1990). Fotoaparat mal tento pohl'ad
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spredmetnit’. Vysledné fotografie su o jednotlivych veciach, na ktoré mi pa-
dol zrak — také detské zonglovanie s pristrojom, ked’ sa mu prvy raz dostane
do rik. Nezachytila som suvislosti medzi predmetmi, ¢i medzi predmetmi,
Pud’'mi a krajinou, ale len doslova ,,mftvu prirodu‘ zo slova zatisie (fr. nature
morte). AZ po istom ¢ase sa moje civenie, ganenie a zizanie premenilo na
Struktiirované pozorovanie. Niekol'kotonovy cicavec na brehu vSak pre mia
zostava vizualnou zahadou dodnes.

Na rozdiel odo mna si moji Cukotski priatelia vybrali jeden vyjav. Skor by
sa dalo povedat, ze si on vybral ich a zacal sa im davat’ tak, ako to lovci
hovoria o velrybe, ked  sa im necha ulovit. Kazdopadne dali tomu fragmentu
sveta Cas, dali ¢as aj sebe. Neraz mi je miestnymi I'ud'mi pripominané, ze
,na Cukotke neplati moskovsky &as“, vietko ide pomaliie a nevyspytatel-
nejsie, mimo rozvrhy a plany. Sada a Oleg sa spoloéne hibavo zapozerali do
skaly a rozjimali. Scenériu, ktora oslovila ich zmysly, dotvarali detaily, ktoré
dobre poznaju, takze prili§ nevy¢nievaju, skor tvoria celkovu sktsenost’: krik
¢ajok, Sumenie mora, vona letnej tundry, zapach (pre nich prijemny) rybaciny
a mdsa morskych cicavcov, kamienky hladké na dotyk, ostra trava. Priznali sa
mi, ze ich tento vizudlny zazitok potesil (rus. my polucili udovolstvije). Sasa
a Oleg si vsak skalu nevyfotografovali. Nemali ¢im. Nepoziadali ani mnia,
aby som tak urobila. Vyjav ani nenakreslili. Uvidené teda d’alej nespredmet-
novali. Mnozstvo gravirovanych mrozich klov z regiénu vsak napoveda, ze
predchodcovia museli takiito skalu neraz pozorovat'.

Tieto dve rozne vizualne skusenosti mi vnukli otazku, ako presne kulturne
pozadie ovplyviiuje to, ze rozni l'udia vidia a zobrazuju rézne veci a taktiez
vidia a zobrazuji r6znym spésobom. Tato kniha pojednava o tom, o pod-
mieniuje vznik, formovanie a premenu vizualnych systémov v ruskej Berin-
gii. Zaujima ma, ako tieto vizudlne systémy existuju v urcitych kontextoch
paralelne s rezimami socidlnymi, politickymi a ekonomickymi, resp. ako st
v nich vsadené a pod ich vplyvom sa menia. Vo vizualnej kultare si budem
v§imat’ predovsetkym tvorbu vizualnych reprezentacii.
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. MOZNOST]
VIZUALNYCH REZIMOV

Moje premyslanie o videni a vizualite je vsadené do SirSieho kontextu zmys-
lovej skusenosti. Ved’ ako piSe Maurice Merleau-Ponty: ,,Videnie nikdy nie je
len videnie* ([1945] 1989: 2)'. Pri videni sa totiz zapajajt vSetky zmysly, pri-
¢om netvoria ‘sucet zmyslovych dat’, tvrdi d’alej Merleau-Ponty, ale vystu-
puju veelku. Videnie nie je izolovana danost’. Ako piSe Cristina Grasseniova,
zrak? sa nachadza v stihre s inymi zmyslami, ddlezité je, ako sa vzajomne do-
pliiaju vo vyrazovosti (Grasseni, 2007: 1). Niekdajsie odsunutie zmyslov na
perifériu kulturnej teodrie je uz vo vede prekonané. Suviselo s pohl'adom, Ze
zmysly sa tykaju len prirodnych stranok l'udskej existencie. Mnohopocetné
etnografické svedectva dokazuju, ze zmysly sprostredkuju l'udskd skisenost’
a, naopak, si iou podmienené.

Dominanciu obrazov v kulture, ako aj v usili teoretikov vizualnu kultaru
konceptualizovat’ po predchadzajucej nadvlade jazyka, William J. T. Mitchell
definuje ako obrazovy zvrat (pictorial turn) (Mitchell, 1994: 11). Tato snaha,
ktora vystriedala lingvisticki dominanciu v eurdpskej vede, spdsobila mozno
az zbyto¢ne vymedzeny zdujem len o vizualitu. Suvisela azda s istou etno-
centrickou zaujatostou — medzi zmyslami maju v eurdpskom kontexte zrak
a videnie primarne postavenie (Jenks, 1995). Videnie sa tu spaja s pozorova-
nim. To je zaloZené na odstupe pozorujiuceho od pozorovaného (angl. distan-
cing), ktory tvori podstatu subjekto-objektnych vzt'ahov v europskom (najmé
kartezianskom) spdsobe poznavania. Kym videnie sa vzt'ahovalo k odstupu,
ostatnym zmyslom sa naopak pripisovala bezprostrednost’. Nicholas Mirzoeff
(1989: 9) a Grasseniova (2007: 4) namietaju, Ze zrak je sucastou zmyslovej
skusenosti, a teda mu je rovnako vlastna zmyslova bezprostrednost’ (angl.
sensual immediacy). Etnocentrické forsirovanie videnia je mozné prekonat’

tak, ze prizname, Ze zrak je len jednym z fragmentov zmyslovej mozaiky, pri-
¢om v réznych kultrnych prostrediach sa hierarchia zmyslov moze vyrazne
lisit' (Howes, 1991; 2004).

Stcast’'ou sféry zmyslov st teda tzv. vizualne systémy, Cize ,,procesy, ktorych
vysledkom je, ze l'udia vytvaraji vidite'né predmety, vedome buduju ich vi-
zualne prostredie a komunikuju pomocou vizualnych prostriedkov* (Morphy,
Banks, 1997: 21). Vsetko, ¢o vyprodukuje konkrétne spolocenstvo a da sa
vnimat’ zrakom, spada do viditel'nej kultary (angl. visible culture, cf. Taylor,
1994). V praci sa zameriam na tie reprezentacie (a s nimi sivisiace sposoby
videnia), ktoré nie su len viditelnymi, hmatateI'nymi produktmi vizuality, ale
predstavuju aj (abstraktné) koncepty v systéme poznania a konania daného
spolocenstva. Tvoria vizualnu kultaru (angl. visual culture), Cize Specifické
sposoby vnimania, reprezentacie a preferencie obrazov (v Sirokom zmysle)
podmienené urcitou povahou socializacie, konceptualizaciou sveta (svetona-
zorom), kazdodennymi praktikami, ekoldgiou, technoldgiami aj prostriedka-
mi ¢i zdrojmi, ktoré s naporadzi.

Vzhl'adom na predpokladant1 diferencidciu vnutri vizualnych systémov, ¢i uz
etnokulturnu, socidlnu, esteticku, a taktiez v€lenenie (angl. embeddedness)
vizualnych systémov do ur€itych ¢asovych a geografickych ramcov a zaro-
veni do presnych socioekonomickych a politickych kontextov, uzivam pojem
vizualne rezimy. Skor nez sa im budem podrobne venovat’, predsa len by
som sa rada pozastavila pri termine vizualna kultara (resp. vizualne kultury).
Uvedomujem si odli$né uzivanie samotného pojmu ,kultira“ v réznych ve-
deckych odboroch, ktoré sa v praci snazim prepojit. Zostanem pri vizualnej
kultare v jednotnom ¢isle, a to z toho dovodu, Ze sa tak napliiuje jej potencial
nielen ako predmetu vyskumu, ale aj ako metaanalytického prostriedku.

Teodria sa zacala okolo tohto terminu len nedavno vytvarat, takze jeho vy-
medzenie nie je v literatire dostato¢ne presné. Rozputala sa taktiez debata
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o legitimizacii vizualnej kultiry ako odboru a jej zivotaschopnosti intelektu-
alnej aj inStitucionalnej (napr. Krauss, 1993; Mitchell 1995, 2002; Mirzoeft,
1999; Elkins, 2003 a debata v ¢asopise October). Autori pochadzaju najmé
z kunsthistorického, medialneho ¢i umeleckého prostredia, ktoré ovplyviiu-
je to, ako na vizualnu kultiru nahliadaji. Zdoraziuja tie aspekty, ktoré ju
definujti ako produkt modernity a postmodernity — technologiu, intermedia-
litu, hybridizaciu (mieSanie médii), kontaminaciu vizualnych reprezentacii
nevizuadlnym (textami, zvukmi, ideoloégiami a pod.), a ¢o je snad’ najpodstat-
nejsie — presah vizuality do vSetkych sfér Zivota a moc urcovat’ ich povahu
(vratane toho, ¢o je pravda). V tejto stvislosti Susan Sontagova s odkazom
na Ludwiga A. Feuerbacha poukazuje na klI'i¢ovy rozdiel medzi ,,predmoder-
nym“ a ,,modernym*: ,,[...] spolo¢nost’ sa stava ,,modernou”, ked’ jedna z jej
hlavnych ¢innosti produkuje a konzumuje obrazy, ked’ obrazy, ktoré¢ maju
mimoriadne pravomoci na urcenie naSich poziadaviek na realitu a ktoré st
samy o sebe vyhl'adavané nahrady za skusenosti z prvej ruky, st nevyhnutné
pre zdravie hospodarstva, stabilitu politik a usilie o sukromné $tastie® (Son-
tag, [1977] 2005: 119).

Podl'a Mirzoeffa sa vizualna kultura ,,zaobera vizualnymi udalost’ami, v kto-
rych informacia, vyznam alebo p6zitok su vyhl'addvané konzumentom tvarou
v tvar vizudlnej technoldgii. Vizualnou technolégiou mam na mysli akukol-
vek formu zariadenia navrhnutého na to, aby sme sa na neho pozerali alebo
aby sme posilnili prirodzené videnie, od olejomal’by po televiziu a internet
(Mirzoeff, 1998: 3). Uznava prevahu vizualnych foriem médii, komunika-
cie a informéacii v postmodernom svete. John A. Walker a Sarah Chaplinova
(1997) rozdel'uju vizualnu kultaru na vytvarné umenie, uzitkové umenie (di-
zajn a remesla), mizické umenia a masové a elektronické média.

Toto radikalne zizenie predmetu vizualnej kultary je v rozpore s tym, ¢oho je
antropologia bezne svedkom v spolocenstvach, kde napr. industrializacia pre-
bichala inak nez v zdpadnych krajinach alebo neprebehla vobec. Ako uchopit’
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celé spektrum vizualneho prejavu, ktoré nezapada do kategoérii ,,umelecky
zazitok®, ,,divacka odozva“, ,umelecka kritika“ a pod.? Moja terénna sku-
senost’ v indigénnom spoloéenstve Eskimékov Jupik® a Cukéov v Rusku ma
presvedcila o tom, ze prave termin ,,vizualna kultira® ma moznost’ zastresit’
celkom réznorodé vizualne prejavy. Ma zmysel ich badat’ nielen z pohl'adu
umeleckého prejavu ¢i umeleckej tradicie (Boas, [1927] 1955), ale nazerat’ na
ne aj zo $irSej perspektivy.

Holisticky (celostny) pristup, typicky pre socialnu ¢i kultirnu antropoldgiu,
prinasa pre vyskum vizuality hned’ niekol’ko vyhod: Do oblasti zdujmu vy-
skumnika sa spolu s dielami tzv. vysokej kultary (angl. highbrow culture)
dostavaju a priamo vedla nich na rovnakej urovni radia aj akékol'vek iné
vizualne prejavy v danom spolocenstve, tzv. produkty strednej ¢i nizkej kul-
tary (angl. middlebrow and lowbrow culture), ktoré by inak mohli zostat’
opomenuté. Takto napr. vizualna kompetencia* prestava byt kritériom, podl'a
ktorého vyskumnik urcuje, €o je popularne a ¢o vysoké, ale stava sa z nej
predmet analyzy. Podobne sa berie do uvahy vzajomné zasahovanie ré6znych
médii (angl. cross-media interventions, Irvine, informacény list k vyucbe,
2004 — 2011). Kategorie zauzivané v inych oblastiach tak v procese badania
(napr. indigénnej kultlry) ziskavaji iny vyznam, alebo sa ukazuju ako cel-
kom nefunk¢né.

Nepochybnou vyhodou je aj to, Ze v teoretickej a metodologickej rovine taky
vyskum ¢erpa z niekol’kych vednych disciplin a prepaja tym vedomosti vy-
plyvajuce nielen z uzko ponimanej problematiky zobrazovania (napr. dejiny
umenia, semiotika) a vnimania zobrazeného (kognitivne vedy), ale aj z hib-
kovej analyzy suvisiacich socidlnych mechanizmov (socidlna antropoldgia,
socioldgia) (Bal, 2003: 5 — 6). Vizualne reprezentacie preto nepredstavuji od-
delené entity, ale st skimané tak, ako su vsadené do socialneho kontextu. D6-
leZitou koordinatou vizualnej skiisenosti je totiz kazdodennost’ — prave silna
doména antropologie. Ako pise Nicholas Mirzoeff: ,,Vizualna kultura presuva



nasu pozornost’ od Struktirovaného, formalneho ramca pozerania kina ¢i ga-
lérie do stredu vizualnej sktisenosti kazdodennosti* (Mirzoeff, 1998: 7). Preto
z mojho pohladu vizudlna kultira zahima sposoby videnia — od zmyslovych
stimulov, socidlnych praktik spojenych s pozeranim az po vnimanie a spraco-
vanie percepénych stimulov, spdsoby zobrazovania — ako sa toto videnie (ale
aj jeho absencia) spredmetiiuje do vizualnych (znakovych, materialnych) re-
prezentacii vSetkého druhu, vytvorenych ¢i sprostredkovanych réznymi mé-
diami a pdsobiacich sucasne na réznych miestach, a napokon samotné obrazy
(v Sirokom zmysle) a ich formalne komponenty.

Vizualna kultira moéze byt napokon chépana aj ako analyticka stratégia pri
vyskume. Mirzoeff (1998) zdoéraziuje, ze pojem ,,vizudlna kultira“ slizi na
to, aby sme sa pri spoznavani sveta pokusili na neho nazerat' skrz obrazy
a vizualizacie, a nielen cez text ¢i slova. Takto sa vyskum nezastavuje len
na obsahoch a formach vizudlnych reprezentacii. Neobmedzuje sa len na ich
historiu ¢i vztahy s inymi sférami Zivota (politikou, ekonomikou, vychovou
a pod.). Obrazy vystupuji v role sprievodcu po svete, ktory ich vytvoril bez
toho, aby o sebe viac prezradil.

V mojej analyze uzivam najmé pojem ,,vizualne rezimy“, pretoze mi umoz-
fluje sa presnejSie zamerat’ na tie jednotlivosti systémov reprezentacii — Cas,
miesto, socioekonomicky kontext, ktoré vizualitu vyrazne ovplyviiuju. Tvr-
dim, ze tvorbu vizualnych reprezentacii odzrkadl'uje spdsob, akym v kon-
krétnom spolocenstve a ¢ase I'udia vnimaju seba a prostredie, ako tieto vne-
my pretvaraju do viditelnych a vizualnych foriem, a napokon, ako obrazy
ovplyviiuju spat’ to socialne prostredie, v ktorom vznikli. Toto moje vycho-
disko sa zaklada na uz existujucich vyskumoch, ktoré potvrdzuju isté vza-
jomné vplyvy a vizby medzi vnimanim a spracovanim vizualnych stimulov,
vizualnou reprezentaciou a socialnym ¢i kultirnym pozadim jednotlivea.

Pojem ,,vizualne rezimy* taktiez predpoklada, Zze vizualne systémy existuju

stihlasne istym pravidlam ¢i zakonitostiam. Cudia st nositelia systému — pod-
robuju sa napr. kdinonom zobrazovania. Zaroven su ticastnikmi tvorby tychto
pravidiel, hoci ich posobnost’ a sposobilost’ dejstvovat’ na tieto normy (angl.
self-agency) moze byt nevedoma ¢i oklieStend. Skutocnost, ze aj vizualne
systémy sa vyskytuju v istych normativnych ramcoch, dava vyskumnikom
zasa moznost' dané zakonitosti prebadat’. Nepochybne je tu este aj d’alsi
rozmer: pojem ,,rezim“ naznacuje premenlivost’. Podobne, ako sa menia so-
cidlne, ekonomické ¢i politické rezimy, maji sa tendenciu menit’ aj rezimy
vizudlne. Ako presne sa vizualne systémy menia v ase, je potom predmetom
longitudinalneho vyskumu. Aké zmeny sa deju v sociokulturnych kontex-
toch, zasa moze odhalit’ medzikultirny vyskum. Z vlastnej skiisenosti mo-
zem potvrdit, Ze je prinosné, ak badatel’ zaujme hned’ niekol'’ko perspektiv:
v mojom vyskume sa pozeram na obrazy — kartezianska, subjektno-objektna
pozicia; popri alebo bok po boku nich (MacDougall, 1998) — reSpektujuca
intersubjektivna perspektiva; a skrz ne — stelestiujuca intersubjektivna per-
spektiva®. Nepochybne existuje aj cely rad d’alsich moznych perspektiv, ktoré
v§ak zostavaju mimo ramec tejto knihy.

Vizudline vnimanie

V prvom rade mnohé $tudie (Berry, 1976; Witkin, Berry, 1975; Kitayama
et al., 2007; Nisbett, 2003) dokazali, hoci kazda inym spésobom a na inom
argumentacnom zaklade, ze medzikulturne rozdiely vo vizualnej percepcii
urcite existuju. Tieto §tudie nadvézuju na prvé Gsilia Williama Riversa (1905)
a Alexandra Luriu (Luria, [tridsiate roky 20. storo¢ia] 1979) v tejto oblasti
a taktiez na teoriu psychologickej diferencidcie Hermana A. Witkina a kolek-
tivu zo Sestdesiatych rokov 20. storocia (vo vztahu k vzdelavaciemu procesu
— Witkin, Dyk, Paterson, Goodenough, Karp, 1962; Witkin, 1967; vo vnimani
a mysleni — Witkin, Goodenough, 1981). Jednou z otazok, ktorou sa zaobera
Witkin a kolektiv, je, ako sa predstavitelia r6znych kultar odliSujii v miere,
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v akej upriamuju pozornost’ na predmety v prostredi oproti tomu, v akej miere
vnimaju skor prostredie, v ktorom sa predmety nachadzaju (angl. context/
object sensitivity). Na preskumanie tejto otazky Witkin a kolektiv vytvorili
analyticky nastroj — dichotomiu o zavislosti ¢i nezavislosti od (percepcné-
ho) pol'a (angl. independence and dependence from perceptual field) (Witkin,
Goodenough, 1981; Witkin, Dyk, Paterson, Goodenough, Karp, 1962). Miera
tejto zavislosti ma tendenciu sa lisit’ naprie¢ kultirami (Witkin, 1967; Witkin,
Berry, 1975) a savisi podl'a autorov s psychologickou diferenciaciou. Cim
vys$sia je psychologickéa diferenciacia, tym je vy$s$ia miera nezavislosti od
(vizualneho) pol'a (Witkin et al., 1962; Witkin, Berry, 1975; Witkin, Goode-
nough, 1981). Psychologicka diferencicia, a teda prechod od zavislosti k ne-
zavislosti od (vizualneho) pol'a, ako autori povodne predpokladali, sa odvija
od individualneho psychologického vyvoja (Witkin et al., 1962; Witkin, Go-
odenough, 1981). Neskor tito vizbu medzi psychologickou diferencidciou
a vyvojom pozmenili v stlade s porovnavacou, nehodnotiacou perspektivou
v kontexte medzikultarneho vyskumu v Severnej a Juznej Amerike, Afrike
a Australii (pozri prehl'ad u Berry, 1976; Witkin, Berry, 1975).

Po istej odmlke v danom vyskume zacali v devétdesiatych rokoch 20. sto-
rocia vznikat’ nové studie tykajice sa miery citlivosti pri spracovani per-
cepénych stimulov. Uz Cisto v kontexte medzikultirneho porovnavacieho
vyskumu vznikla koncepcia nezavislych a vzajomne zavislych kognitivnych
Stylov (angl. independent and interdependent cognitive styles) (Markus, Ki-
tayama, 1991, 2003; Nisbett, 2003; Nisbett, Peng, Choi, Norenzayan, 2001;
Kitayama, Duffy, Uchida, 2007; Uskul, Kitayama, Nisbett, 2008). Rad tych-
to $tudii presvedCivo ukazuje, ze predstavitelia rdznych kultar sa odlisuja
v miere, v akej upriamujui pozornost’ bud’ na kontext a prostredie, v ktorom
sa predmety nachadzaju — holistické vnimanie, alebo na jednotlivé osoby ¢i
predmety v prostredi — analytické vnimanie (Ji, Peng, Nisbett, 2000; Ketay,
Aron, Hedden, 2009; Kitayama, Duffy, Kawamura, Larsen, 2003; Masuda,
Nisbett, 2001, 2006). Percepcny holizmus a analytizmus ako dichotomicky

analyticky nastroj nahradili povodnu dichotémiu zavislosti a nezavislosti od
(zorného) pol'a.”

Kultdrny kontext

Tieto odlisnosti suvisia s rozdielmi v modeloch spravania a myslenia v po-
rovnavanych kultarach. Existujuci vyskum ukazal, Ze osobitosti vizualneho
vnimania sa odvijaji od kultirnych, socialnych a ekologickych charakteris-
tik prostredia, v ktorom ¢lovek Zije. Rolu socializacie vo formovani miery
zavislosti/nezavislosti od zorné¢ho pol'a (a urovein psychologickej diferen-
ciacie) u predstavitel'ov konkrétneho spoloCenstva potvrdzuje John Berry
(1976). Porovnava sa najmé socializacia k priebojnosti, tizbe uplatnit’ sa
a, naopak, ku konformite (Barry, Child, Bacon, 1959). Typ socializacie totiz
uréuje sposob, akym sa odliSuju socialne roly, prisnost’ socidlnej autority
a miera tlaku v spoloenstve. V3etky tieto aspekty st zasa podmienené cel-
kovymi sociokulturnymi a ekologickymi charakteristikami prostredia, vra-
tane sposobu Zivobytia a povahy ekonomického rezimu, charakteru okolitej
krajiny, sposobu prebyvania v prostredi (koCovnici vs. usadené spolocen-
stvo) a pod. Berry napr. uvadza, ze v spolocenstvach kocovnych pastierov
a putujucich lovcov je minimalne rozliSenie socidlnych rol a volnejsi typ
autority, maju vo vnimani vys§iu nezavislost’ od (vizualneho) pola nez usad-
lici (Berry, 1976).

Podstata skupinového poznania a spravania sa v jednotlivych kulturach lisia;
tieto rozdiely su skor relativne nez absolutne (Yuki et al., 2005). Rozdiely
v skupinovej orientécii, ¢i uz sa jedna o kategorické rozliSovanie medzi svo-
jou a inymi skupinami alebo o §truktaru vzajomnych vztahov vnutri skupiny
(Yuki, 2003), st v sulade s medzikultirnymi rozdielmi v sebaponati (angl.
self-construal) (Brewer, Gardner, 1996, Markus, Kitayama, 1991). Podla
Markusovej a Kitayamu ,,Self/Ja je organizované ohnisko roéznych, niekedy
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vzajomne si konkurujticich pojati toho, ako byt’ jedincom. Ide o jedinca v jeho
uplnosti braného do uvahy zo vsetkych uhlov pohl'adu a su to spésoby, akymi
sa ¢lovek stava zmysluplnym alebo naberd vyznam... svojej individualne;j,
socidlnej a vyvinovej historie (Markus, Kitayama, 1995: 92). Sebaponatie
odkazuje na podstatu sebaurcenia a taktiez na rozsah, v ktorom je Ja definova-
né nezavisle od ostatnych alebo, naopak, vo vzajomnej zavislosti s druhymi.
Spociatku sa pojem odvodzoval od vnimanych kultirnych rozdielov v Ja.

Specifické formovanie vztahu medzi Ja a vonkaj$ou skupinou je spojené
s kognitivnymi §tylmi nezavislosti a vzajomnej zavislosti (Markus, Kitaya-
ma, 1991, 2003, Nisbett, 2003, Kitayama, Duffy, Uchida, 2007, Uskul, Kita-
yama, Nisbett, 2008). Tato dichotdomia obdobou kultirnych rozmerov Geerta
Hofstedeho — individualizmus a kolektivizmus (1984).

Kultarny ramec osobnej nezavislosti (angl. self-independence) zahina vieru
v osobnt jedine¢nost’, ambicie a zasluhy jedinca (Markus a Kitayama, 1995).
Richard Nisbett (2003) tento postoj pripisuje zapadnym kulturam. Pise: ,,Cu-
dia zo Zapadu ziju vo svete, v ktorom je ,ja‘ jednotnym a slobodnym kona-
telom... Cenia si individualitu a snazia sa o to, aby vyzerali dobre. [...] Viac
sa zameriavaju na to, aby poznali samych seba a dokazu obetovat’ harmoniu
pre spravodlivost* (Nisbett, 2003: 76). Naopak, v kultirnom ramci vzajom-
nej zavislosti jedinca (angl. self-interdependence) je urCujuca prepojenost’
s druhymi. Hazel Markusova a Shinobu Kitayama tvrdia, Ze v tomto type
kultirneho modelu sa ¢lovek ,,nema stat’ oddelenym a autonémnym od os-
tatnych, ale ma sa prispdsobit’ inym, plnit’ a vytvarat’ zavizky a celkovo sa
stat’ suCastou réznych medziosobnych vzt'ahov* (Markus, Kitayama, 1995:
97, 98). Neskor bol navrhnuty treti typ — vzt'ahové sebaponatie; predstavuje
sposob, akym l'udia mézu definovat’ samych seba vzhl'adom na blizke, dia-
dické vztahy (Cross, 2009). Socialni a kultirni psychologovia dnes vnimajt
nezavislé, vzajomne zavislé a vztahové sebaponatie ako tri dimenzie seba.
Vsetky tri do urcitej miery vytvara kazdy ¢lovek. Kultirne rozdiely v sebapo-

nati vznikaju prostrednictvom rozdielov v relativnej sile alebo prepracovani
tychto troch dimenzii sebaponatia.

KTla¢ovym pre rozbor vizualneho vnimania sa javi dichotémia, ktora autori
odvodzuju od povahy vztahu medzi Ja a Druhym/Inym (ostatnymi I'ud’'mi)
(angl. Self and Other) v konkrétnom sociokultirnom prostredi: nezavislost’
(independence) a vzajomna zavislost’ (interdependence). Kazdy z tychto po-
stojov zodpoveda Specifickym percepénym a kognitivnym Stylom. Podob-
ne ako oni oznacuju skor akési poly, ktoré sa v Cistej podobe nevyskytuji.
Zovseobecnenie o prevladajicej povahe konkrétneho spologenstva sa, samo-
zrejme, nevzt'ahuje ku vsetkym jeho ¢lenom.

Socidlne modely charakteristické pre spolocenstvo produkuji im zodpove-
dajuce kognitivne Styly (Nisbett, 2003: 76). Z tohto vychadza, ze percepc-
ny holizmus a celkovo kognitivny $tyl vzajomnej zavislosti st typické pre
spolocenstva s komunitnym modelom spravania (podl'a autorov napr. azij-
ské kultary). Naopak, percepcny analytizmus a kognitivny $tyl nezavislosti
nachadzaju uplatnenie v spolocenstvach, kde sa uznavaju osobné ambicie,
vola jednotlivca a sebakontrola (podl'a autorov napr. USA) (Kitayama, Duf-
fy, Uchida, 2007; Markus, Kitayama, 1991, 2003; Nisbett, 2003). Kultarne
modely sebaponatia zasa stvisia so socialnymi praktikami prevladajicimi
v danom spolocenstve. Tyka sa to najmd povahy socialnych instittcii, na-
bozenstva a ideologie (Kitayama et al., 2007; Nisbett, 2003; Nisbett et al.,
2001).

Rozdiely v percepénom analytizme a holizme vSak vychadzaju aj z ekokul-
tarnych charakteristik prostredia. Tto argumentacnu liniu, zhodujicu sa
s vyskumom Johna Berryho, zastupuje Ayse K. Uskulova pod vedenim Ki-
tayamu a Nisbetta pri vyskume kocovnych pastierov, rybarov a usadenych
rofnikov v oblasti vychodného Ciernomoria v Turecku (Uskul, Kitayama,
Nisbett, 2008). Rozdiely vo vnimani sa utvaraju aj podla percepcnych moz-
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nosti, ktoré poskytuje okolité prostredie. Vyznamnym faktorom st kultiirna
determinacia a druh obrazového vnemu. Yuri Miyamoto a kolektiv predviedli
(Miyamoto, Nisbett, Masuda, 2006), ze Americania aj Japonci si v§imnu viac
zmien v pozadi v kulturne neutrdlnej scenérii na fotografii (¢ize nie na kresbe
ako vo vicsine predchadzajtcich $tidii), ak boli pred experimentom pozia-
dani prebadat’ niekol’ko fotografii japonskych miest, nez v pripade, Ze im dali
pokyn prezriet si americké mesta.

Hoci sa vedci lisia vo svojich ndzoroch na to, ktoré presne faktory a mecha-
nizmy spdsobuji medzikultirne rozdiely v percepcnej citlivosti k pozadiu
¢i predmetu, zhoduju sa v tom, ze takéto rozdiely nepochybne existuju. Ako
zdoraznili Witkin a Berry (Berry, 1976, Witkin, Berry, 1975) a Kitayama
a Nisbett (Kitayama et al., 2007, Nisbett, 2003), tieto spésoby vnimania prav-
depodobne suvisia s kognitivnymi a behavioralnymi rozdielmi v porovnava-
nych spoloc¢enstvach.

Spbsoby zobrazovania

Pre dany vyskum maju zistenia o vnimani ten vyznam, Ze vdzba medzi per-
cepénym Stylom a modelom kultury mé dopad na spdsoby zobrazovania,
a je teda mozné ju sledovat’ bezprostredne vo vizualnych reprezentaciach.
Tak napr. Takahiko Masuda et al. (2008) podnietili debatu o tom, ze rozdiely
v umeleckych §tyloch odzrkadl'uju podobné tendencie v percepénej citlivosti
ku kontextu zobrazenia tak, ako to ukazuju kognitivne ¢i psychologické testy
na vizualne vnimanie. Kunsthistoricky pristup k vézbe medzi sociokultir-
nym, historickym vyvojom na jednej strane a premenou umeleckych $tylov
na druhej strane tak nachadza podporu v psychologickom a kognitivnom ar-
gumente. Na otestovanie tejto mySlienky Masuda a kolegovia urobili uréité
predpoklady o stvislosti medzi obrazovym obsahom a vnemovym S§tylom.
Predpovedali, ze vzdialenost’ medzi spodnou ¢ast'ou obrazu a liniou horizon-
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tu (ktora oznacuje hornu hranicu pozadia vyjavu ¢i scenérie) by bola vicsia
v obrazoch vytvorenych holistickymi (kontextovo citlivymi) jednotlivcami
v porovnani s obrazmi analytickych (kontextovo nezavisli) autorov. Pri¢inou
ma byt’ potreba vo vicSom priestore, v ktorom tak moze autor lepSie a pod-
robnejSie vyjadrit’ kontext. Naopak, analyticki jedinci podl'a tohto predpo-
kladu tvoria a tieZ uprednostiuji obrazy, v ktorych sa pozornost’ upriamuje
na objekt — ¢i uz je to figura, portrét alebo vec. Ten je zobrazeny v takej
vel’kosti, aby obsahoval dostatok detailov o svojej povahe. S ciel'om preverit’
tieto predpoklady badatelia porovnavali majstrovské diela vychododzijského
a zapadného umenia vytvorené medzi 15. storo¢im a koncom 19. storocia,
fotografie a neprofesionalne kresby krajiny vyrobené sucasnymi Japonca-
mi a Ameri¢anmi a ich preferencie pre rézne fotografické obrazy. Vysled-
ky testov potvrdili, ze 4zijski umelci a ucastnici testov skor produkuji alebo
uprednostiiuju druhy zobrazeni predpokladané pre holistické osoby, zatial’ ¢o
zapadni umelci a ucastnici vyskumu inklinovali k obrazom predpovedanym
pre analytickych jedincov.

Kritika a vychodisk&

Prehl’ad §tadii naznacuje, ze vyskum tejto oblasti méa niekol’ko nedostatkov.
V prvom rade je nutné kriticky pracovat’ s individualnou a skupinovou urov-
fou porovnavania. ESte zasadnejsi je vSak problém, do akej miery Stadie
o vnimani o zobrazovani beru do uvahy aj individualne rozdiely. Je ddlezité
poznamenat’, ze Studie o holizme/analytizme venovali relativne malu pozor-
nost’ rozdielom v percepcnom style medzi jednotlivcami na rozdiel od skupin,
a z tohto dovodu aj utfzili ista kritiku (Berry, Poortinga, Breugelmans, Cha-
siotis, Sam, 2011; Vijver, Chasiotis, Breugelmans, 2011). Existenciu indivi-
dualnych rozdielov v ramei kulturnych skupin v§ak samotni autori uznavaji
a v niektorych pracach zddraziuji potrebu ich $tudia (napr. Kitayama et al.,
2007; Markus a Kitayama, 2003).



Prave porovnanie percepénej citlivosti na individualnej Grovni a dokaz o tom,
ze suvislost medzi percepénym $tylom a spdsobom zobrazovania je na indi-
vidudlnej Grovni dostato¢ne silné na to, aby vysvetlila existenciu paralelnych
medzikulturnych rozdielov, méze byt spdsobom, ako dokazat, ze skutocne
existuje priama suvislost’ medzi vnemovym spracovanim a umeleckym §ty-
lom. V sulade s argumenta¢nou liniou Masudu by sa tak dala dokazat kore-
lacia medzi uroviiou percepcného holizmu/analytizmu a poziciou horizontu/
vel'kosti objektov na obrazoch pri porovnavani naprie¢ jednotlivcami, ako
aj v medziskupinovom porovnavani. Dalej by bolo mozné potvrdit, e tito
korelacia medzi jednotlivcami zostava aj po kontrole ich Elenstva v skupine.
Takyto pristup by poskytol dokazy o tom, ze rozdiely v kresleni su dosledkom
individualnych charakteristik — napr. percepcny $tyl, ktoré sit nerovnomerne
rozdelené v skupinach, a nie skupinovych faktorov — napr. osobitosti Skolské-
ho vzdelavania.

S tymto stvisi aj d’alSia vyzva — prekonat’ doterajsi model porovnavania, kto-
ry sa zakladal na synchronickom (napr. Kitayama et al., 2007) alebo diachro-
nickom (Masuda et al. 2008) porovnavani dvoch ¢i troch kultir, nie vSak na
diachronickom vnutrokultirnom porovnavani. Dévodom st metodologické
obmedzenia: $tadie doposial’ vykonavali najmé kroskultirni psycholégovia,
a to na Skolach ¢i v laboratoériach, bez vykonania dlhodobého etnografického
terénu. Vynimkou je zber empirickych dat Uskulovej v Turecku (Uskul et
al., 2008). Z tohto dovodu zostava ur¢enie konkrétnych faktorov, ktoré spo-
sobuju zmeny v zobrazovani, problematické. Sposoby spracovania percepc-
nych stimulov a Styly zobrazovania nemusia byt vzdy v priamej korelacii
tak, ako sa konceptualizuje tento vztah pomocou dichotomie holizmu a ana-
lytizmu (Ji, Peng, Nisbett, 2000; Kitayama, Duffy, Kawamura, Larsen, 2003;
Masuda, Nisbett, 2001, 2006; Kitayama et al., 2007; Ketay, Aron, Hedden,
2009). Rola zobrazovania v spolo¢nosti (dekoracia, estetika, magicka funkcia
a pod.), vzdelavanie, estetické normy ¢i fyzické prostredie (Miyamoto et al.,
2006) patria medzi faktory, ktoré mozu rovnako ovplyvnit’ produkciu obra-

Zov, a pritom bez toho, aby vyrazne ovplyvnili povahu percepénych stylov.
Tak napr. dlhodobé prebyvanie na plochej nizine oproti zivotu v horach méze
sposobit’, ze ¢lovek bude kreslit’ otvorené scenérie, s vysokym alebo ziadnym
horizontom, nemusi sa to vSak nijako odrazit’ na tom, ¢i vnima redlny svet
alebo vizualnu reprezentaciu holisticky, teda s vyssou citlivostiou ku kontextu
a prostrediu nez k predmetom.

Etnograficky pristup, vysledkom ktorého je hibkovy zber dat o d’alsich cha-
rakteristikach vizualnej kultary a spolocenského zivota v danej lokalite, za-
brani redukcii dostatoéne zlozitych stvislosti na jediny faktor a zaruci pri-
znanie disperzie percepénych stylov ¢i sposobov zobrazovania u jednotlivca,
ale aj skupiny. Pritom vnutroskupinova komparacia v ur¢itom ¢asovom tiseku
alebo porovnavanie skupin, ktoré sa len malo odlisuju (angl. just a minimal
difference approach, Cohen, 2007) umoziiuje presnejsie testovanie roly eko-
kultarnych ¢i Cisto ekologickych faktorov vo formovani medzikultirnych
rozdielov vo vnimani, mysleni a zobrazovani. Takéto porovnavanie zaroven
vyznamne doplni zatial’ skér obmedzeny severoamericky a vychodoazijsky
material.

Mozeme tiez predpokladat’, ze rozdielne urovne percepéného holizmu/analy-
tizmu budtt mat’ doésledky pre samotny proces tvorby obrazu — t. j. pre spo-
soby, akymi s obrazky nakreslené. Preto mozno ocakavat, Ze jednotlivei
s holistickym vnimanim uprednostiiuju kreslenie ustrednych predmetov vlo-
zenych do uz nacrtnutého prostredia, zatial’ ¢o u jednotlivcov s analytickym
vnimanim mozno o¢akavat, ze zacnu svoje kresby s podrobnym zndzornenim
hlavnych predmetov a az neskor pridaji kontext, ak vobec. Tato predpoved
vyplyva priamo z Masudovej tedrie vztahu medzi perceptualnym holizmom/
analytizmom a umeleckym $tylom a da sa empiricky testovat’.

V sulade s kritickymi komentarmi k existujucemu vyskumu je mojim hlav-
nym zamerom preskiimat, ako sa utvara a vyvija v ¢ase tzv. ,,ndrodna ume-
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lecka tradicia“, ¢ize urcity komplex $pecifického vizualneho vnimania a zo-
brazovania charakteristicky pre konkrétnu lokalitu. K tejto dostatocne Sirokej
otazke pristupujem tak, Ze sa zameriam na suvislosti medzi sebaponatim
a sposobmi zobrazovania odrazené vo vyslednych vizudlnych reprezenta-
ciach aj v procese ich vzniku. Zaujima ma, aky je vzajomny vztah medzi
sebaponatim (kultirnym modelom Ja vo vzt'ahu k sebe a okoliu) a vizualny-
mi reprezentaciami v kontexte meniacich sa socialnych, ekokultarnych a po-
litickych rezimov v 20. storo¢i. Predpokladam, ze pod vplyvom sovietskej
modernizacie a neskor postsovietskeho prechodu k trhovému hospodarstvu
sa v ruskej Beringii menilo sebaponatie od kolektivistického, vzajomne za-
vislého Ja k individualistickému, nezavislému Ja, ¢o malo za nasledok zmeny
v sposoboch zobrazovania (napr. zniZzovanie horizontu, zva¢Sovanie figur na
ukor pozadia), technolégiach vizualizacie (od skupinovej tvorby s jednodu-
chym médiom po individudlnu pracu so zlozitymi nastrojmi ¢i pristrojmi)
a v uceloch vyslednych reprezentacii ¢i motivaciach materialnej kultury
a spotrebnych praktik (od kolektivnych obradnych funkcii k osobnej prestizi
a prospechu).

Vsetky tieto aspekty prebadam na materiali indigénnej vizualnej kultdry rus-
kej Beringie, v spologenstve Cuk&ov a Eskimakov Jupik. Najprv priblizim
spontdnny vytvarny prejav, najma rezbarstvo a gravirovanie. Povodne sa ry-
tiny spajali s ritudlnym cyklom alebo kazdodennou rutinou, no pod vplyvom
modernizacie sa z nich stali predmety Ziadané ako suveniry, symboly ,,tradi¢-
nej* kultary ¢i artefakty l'udového umenia.

Ako druhej oblasti sa podrobne venujem domacej fotografii. Z domacich mé-
dii je to v danej lokalite najcastejSie pouzivany typ zobrazenia. Hoci jeho
koneéné uzivanie moéze byt rozne, v analyze sa sustred'ujem na fotografie,
ktoré si informatori ukladaji doma, ¢i uz v analdégovej podobe (na fotopa-
pieri, oby¢ajnom papieri, stene a pod.) alebo na digitalnom nosici (na pocita-
¢i, externom disku, CD a pod.). Socidlny zivot tychto fotografii preskimam
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v kontexte bezprostrednej interakcie medzi 'ud'mi v obci, a to s ohl'adom na
ich dve funkcie: 1. ako formy sebaprezentacie, 2. ako prostriedky socialnej
pamiite a ritualizacie.

Digitalnych médii na internete sa dotknem len okrajovo. Dovod je prosty:
V dobe mojho terénneho vyskumu sa informatori len postupne zoznamovali
s novymi médiami, internetom a socidlnymi sietami. Technické obmedze-
nia, pristup k internetu, zruc¢nosti jednotlivcov v tom ¢ase eSte nedovol'ovali
vécsine obyvatel'ov primorskych osad ani tie najjednoduchsie praktiky seba-
prezentacie (napr. vytvorenie uctu na socialnej sieti spolu s fotoportrétom).
V mestach akurat prebiehal nastup internetu, hoci len vykladanie fotografii
a videi na internete bolo spociatku nesmelé. Pripisovalo sa skor hostom — pri-
¢om uz vtedy informatori reflektovali na tému, ¢o by mohlo video z ich zivota
Sirené na internete sposobit’.

Tretia oblast’, na ktorej sledujem sebaidentifikaciu v kontexte moderniza-
cie, je estetické usporiadanie domécnosti. Ustrednym prvkom, ktory prepaja
Cukotskt domacnost’ od nastupu sovietskej moci po stucasnost’, je koberec.
Upozadeny v téme domadcej fotografie — tvoril pozadie vac¢Siny rodinnych
portrétov snimanych doma — sa mu tu dostava véac¢Sej pozornosti. Na jednej
strane vytvara scenériu, vzhl'ad a povrch ,,spravnej” domacnosti podla kolo-
nizaéného, modernizaéného vzoru. Na druhej strane prestavuje pars pro toto
sovietskej mytologizacie.

Ruskéa Beringia nepochybne ovplyva d’al§imi nespocetnymi podobami vi-
zualnych rezimov — spdsobmi zobrazovania, vizualnymi reprezentaciami
a s nimi spojenymi praktikami. Pre tato knihu som si vybrala tie, ktoré naj-
uz§im moznym spdsobom suvisia s témou individualizacie v kontexte mo-
dernizécie a ktoré sa podl'a samotnych informatorov v ¢ase mojho terénneho
vyskumu javili ako platné a podstatné.



Lokalita

Vyber konkrétnej lokality bol podmieneny mojim dlhodobym zaujmom
o rusky Daleky vychod. Plati, Ze vyskum vizualnej kultary v tomto regione
je nepatrny. Preto aj obnovenie zaujmu o tito oblast’ ma pre regionalnu etno-
grafiu vyznam. Na Cukotke bola zaznamenana zakladna etnografia zmyslov
u Cukéov uz Vladimirom Bogorazom (1904, 1. &ast: olfakcia s. 38 — 39, chut’
8. 39, zvuk s. 40 a zrak s. 39). Eskimacky material je tu okrajovy. V inych §td-
diach zasa prevlada material inych eskimackych skupin (Kanada a Gronsko:
Boas, 1927/1955; Berry, 1966, 1971; Nutall, 1994). V sibirologii sa vizualne
reprezentacie doposial’ skumali len v suvislosti s umenim a propagandou. Tak
napr. cukotskému umeniu sa venovala Tamara B. Mitl'anskaja (1976). VSedné
vizualne ekoldgie (visual ecologies, Campbell, 2014) zostali na periférii. Vy-
nimkami st zbornik Valerie Kivelsonovej a Joana Neubergera (Eds., 2008),
monografia Craiga Campbella (2014) a stadie Kirilla Istomina v spolupra-
ci so mnou (Istomin, Bagdasarova, 2011; Istomin, Pandkova, Heady, 2014)
a s inymi kolegami (Istomin, IIjina, Ulasev, 2016). Prevazuju v nich vsak
data o miestnych obyvateloch iného etnického pdvodu a z inych regionov
(Nenci, Evenkovia).

Terénne skiisenosti v Cukotskom autonémnom okruhu (CAO) som zadala
zbierat' v novembri a decembri 2008 v suvislosti s natdi¢anim mdjho absol-
ventského filmu na FAMU Turistom vo viastnom dome (2009) a vyskumom
o turizme v ramci timového projektu ,,Podmienky a obmedzenia plurality Zi-
votnych $tylov na Sibiri* (2008 —2012), vedeného Joachimom Ottom Habec-
kom. Pri mojom prvom kontakte s Cukotkou (Cukotskym autonémnym okru-
hom, CAO) ma sprevadzala Viktoria Kerginvat, moja kli¢ova informatorka
v magisterskom a doktorandskom vyskume o urbannej migracii Studentov zo
Severu a Sibiri do Petrohradu a zaroven hlavna predstavitel'ka mojho filmu
Let cajky proti vetru (2005). Zaviedla ma do svojej rodnej obce s ndzvom
Nové Caplino (dalej len Caplino, okolo ityristo obyvatel'ov) a strediska Pro-

videnského mestského okruhu, Providenija. Odvtedy som absolvovala d’alSie
terénne vyjazdy v lete 2010, na jar 2011 a v lete 2014 (celkom cca desat’ a pol
mesiaca). PoCas nich som sa bliz§ie zoznamila: 1) s rurdlnym prostredim cu-
kotskej osady Janrakynnot (okolo 338 obyvatel'ov), eskimackej osady Sireni-
ki (okolo Styristosedemdesiat obyvatel'ov) — obe v Providenskom mestskom
okruhu. V Cukotskom okrese som navitivila obec Lorino (okolo tisicityristo
obyvatel'ov), kde spolu s Cukéami Ziju aj Eskiméci Jupik a najma naukanski
Eskiméci®; 2) s hlavnym mestom CAO Anadyrom (cca §trnst'tisic obyva-
telov); 3) s kvazi-urbannou obcou Providenija!® (dvetisic obyvatel'ov). Vo
vsetkych tychto obciach ziju aj d’alsie narodnosti, zva¢sa Rusi'!, Ukrajinci'?,
Eveni (Lamuti)'* a Koriaci'.

Hoci moj vyskum Cerpa z réznych zdrojov tak, aby ¢o najpodrobnejsie ob-
siahol areal ruskej Beringie, terénne data pochadzaji predovsetkym z osad
Caplino a Janrakynnot. Obyvatel'stvo Caplina mé prevazne eskimécky pévod,
konkrétne Jupik. Pochadza z r6znych malych osad v okoli, ktoré boli v pro-
cese sovietizacie zrusené (Un,azik, alebo inak Staré Caplino, Sekl'uk, Avan,
Kivak atd’.) alebo zanikli (Plover, v dosledku eréznej kalamity). Najprv sa
predstavitelia roznych rodov a kmenov postupne zvazali z pobreznych osad do
bola postavena celkom nové obec pri Tkacenskom zalive, blizsie k okresnému
stredisku Providenija'®. Politické ¢i iné dévody tohto rozhodnutia by mali byt
predmetom osobitnej §tudie. O socialnych implikaciach premiestneni a/ ale-
bo zaniku eskimackych osad podrobne pisu Igor Krupnik a Michael Chlenov
(2013: 270 — 272). Obec lezi na miestach, kde bola trasa pobreznych Cukéov
pre pastvu sobov, takze niektori Cukéovia, zijaci v osade dnes, referuji o oko-
1i ako o ,,nasich miestach®. Genéza osady ako de facto zlepenca niekolkych
eskimackych rodov a kmenov sa odraza aj v sucasnej realite: rodova Struktura,
ako aj rodova identita, si zachované a aktualizuju sa aj inStrumentarne, napr.
pri love, medziskupinovych sporoch, deleni zdrojov, vybere partnera, ziskava-
ni prestize a napokon aj v rozdeleni priestoru (pozri Kapitola I'V.).
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Pred vypuknutim procesu sovietizicie na Cukotke bol hlavnym spdsobom
obzivy lov na morské cicavce (najmd mroze a tulene). Tradi¢na existenc-
na ekonomika pozostava z lovu velryb, inych morskych cicavcov a réznych
druhov morskych vtékov, morského a sladkovodného rybolovu a polovacky
na tundrovii zver. Cuk&ovia ako zdroj obzivy vyuZivaju okrem mora aj tun-
dru, a to najmé na chov sobov. Odtial’ pochadza aj kultirny vzor prepajajici
tundru a more (tato dualita je aj hlavnou témou rezbarstva, pozri kapitola II).

Spomedzi ekonomicky aktivneho obyvatel'stva je to ale asi len okolo pét-
nast’ az dvadsat’ I'udi, ktori st v sucasnosti bezprostredne zamestnani v lo-
veckej brigade. Dnes ma status zemno-susedskej ob¢iny povodnych malo-
pocetnych narodov Severu ,,Caplino®, je dotovand CAO'. Zvyiné aktivne
obyvatel'stvo pracuje v Statnej sfére ako §tatni zamestnanci (biudzetniki),
muzi najmé v technickych sluzbach obce (tzv. Kommunchoz) a zeny v $kole
a materskej Skole, v sprave obce a na stanici prvej pomoci. Dlhodobo neza-
mestnani sa v obci zapajaju do aktivacnych prac (upratovanie ulice, priprava
festivalu a pod.). Okrem toho existuje aj treti sektor neforméalneho zivobytia.
Bezna je obziva formou individualneho lovu (tulene, vtaky), rybolovu, zberu
plodov, Sitia kozusinovych vyrobkov a suvenirov, rezby do kosti, podomové-
ho predaja ¢i prevozu. Vysledky tejto prace sa zuzitkuju pre vlastnu potrebu,
zdiel'aju medzi pribuznymi, alebo st sucastou barterovej ¢i peiaznej vyme-
ny. Socialna autorita v kazdej osade moze mat’ aspon troch zastupcov: for-
malnu autoritu zastupcu okresnej spravy, neformalnu autoritu v ramci kazdej
pribuzenskej skupiny a starSicho ¢loveka, ktory ma prestiz v celej komunite
(napr. sktiseny lovec alebo Zena — vizionarka).

V osade Janrakynnot Zija najmé pobrezni Cuké&ovia, povodne pastieri sobov
a morski lovei. Struktira zamestnanosti je podobna ako v Novom Capline,
morsky lov viak doplita chov sobov, takze v ramci individualnych, najma
muzskych biografii su ¢asté prechody od brigady morskych lovcov k pastie-
rom a opacne. Na rozdiel od ko¢ovného ¢i polokocovného chovu sobov

v inych regiénoch, tu sa pocas sovietizacie pastieri sobov z okolitych tundro-
vych osidleni celkom usadili, do tundry chodia na niekol’komesacné vyjazdy,
ale rodinu a dom maji v osade. Vel’ka Cast’ pastierov vykonava v tundre len
letné prace, v zime zostavaju v obci'’, ¢o, samozrejme, komplikuje kontinuitu
chovu. Dal3i zasadny rozdiel pre kazdodenny Zivot v porovnani s Novym Ca-
plinom je v tom, Ze osada je od okresného strediska menej pristupna (v zime
na sneznom skutri, v lete na ¢lne a aute), ¢o vyznamne obmedzuje logistiku
a pristup k zdrojom (k materidlnym komoditam, vzdeldvaniu, informéaciam).
V lete je vsak na &lne pristupna letna lovecka baza Caplincov Inachpak, kde
prebieha vzajomna komunikécia medzi Caplincami a Janrakynnotcami (ale-
bo Caplinski lovci navstevuju Janrakynnot za ucelom doplnenia zasob, pre
Pabostné aféry, zber plodov &i lov lososovitych ryb, ktoré v Capline nie su
a pod.). Podobne funguje aj komunikacia s obcou Lorino, s najvykonnejSou
loveckou brigadou.

Vo vyskume som vel'mi uzko spolupracovala s detmi. Tykalo sa to jednak
spolo¢ného natacania filmu Pdt Zivotov (2016)'3, testovania a Giloh, ktoré pre-
bichali vo formalnom prostredi $koly, ale aj vo forme hry doma, a taktiez
nekoneénych rozhovorov, hier a prechadzok v osade ¢i tundre. Tykalo sa to
najma Skolopovinnych deti. Na rozdiel od ostatnych obci, v Janrakynnote st
v $kole len $tyri ro¢niky, takze vek detskych informatorov je tu niz$i nez inde.
Vsetky deti a mladez v osadach dostavaju formalne vzdelanie podl'a ruskych
federalnych Standardov a hovoria plynulo rusky. V skutocnosti je rusky ja-
zyk materinskym, prvym jazykom deti §kolského veku, ¢ukotsky jazyk alebo
jazyk jupik sa ucia v skole podla vyberu, s dotaciou asi dvoch vyucovacich
hodin tyzdenne.

Vo vécsine antropologickych stadii tohto regionu sa prihliada na oddelené et-
niké, bud’ Eskimékov Jupik (Jupiget) alebo Cuk&ov. Etnografia spologenstva
jasne ukazuje na to, ze vdzby a interakcie medzi oboma etnikami st natol’ko
intenzivne, ze je nutné ich vnimat ako jeden, hoci vniitorne réznorody kom-
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plex. Takymto spdsobom je taktiez mozné doslednejsie preskumat’ miestne
kultarne modely, ktoré ¢i uz v systéme pribuzenstva, kozmologii, vzajomne;j
pomoci a aj vizudlnom vnimani presahuju etnické hranice. Nepochybne sa
to ziada aj z toho dévodu, ze mnohé rodiny su zmieSané a pri sebaidentifika-
cii neplati naklonnost’ vyslovene k matrilinii ¢i patrilinii, ale jednotlivec sa
pre etnicku identitu (¢i v komunikacii so §tatom pre ,,narodnost™) rozhoduje
podla situacie.

Cukotskd modernizdcia

Modernita podnietila vznik Specifickych technologii a institucii, prostred-
nictvom ktorych sa utvara sebaponatie. Ked'ze jednym z mojich ciel'ov je
uchopit’ rezimy vizuality diachronicky v kontexte socialnej, politickej a eko-
kultirnej transformacie a konfrontovat’ ich so zmenami v sebaponati, je nutné
opisat’ zakladné podoby Cukotskej modernity a s fiou suvisiacu akulturaciu.

Empiricky vyskum zachycuje svedectva naprie¢ minimalne tromi generacia-
mi, zatial’ ¢o domace archivne zdroje odrazaji prinajmensom pét. V takom
¢asovom rozsahu je mozné dat’ do paralely premeny na makrotrovni, ktoré
skima histdria a historickd sociologia, a osobné vypovede miestnych l'udi
o indtitucionalnej vystavbe na Cukotke pocas sovietskeho a postsovietskeho
Ruska.

Modernizacia uzemia zacala pred zalozenim Sovietskeho zvéizu. Podstat-
nou zmenou pre povodné obyvatel'stvo, ktoré doznievalo esSte aj na zaciatku
20. storocia, bolo politické rozdelenie Eskimakov Jupik na ruskom brehu Be-
ringovej uziny a na Ostrove sv. Vavrinca, ktory sa v roku 1867 stal americ-
kym tzemim. Priblizne az do roku 1948, uzavretia Statnych hranic a nastupu
studenej vojny vSak morské spojenie medzi pribuznymi nebolo prerusené.
Do bol’sevickej revolucie bola intenzivna aj obchodnd vymena medzi ame-

rickymi obchodnikmi a miestnym obyvatel'stvom (Krupnik, Chlenov, 2013).
Modernizacia d’alej pokrac¢ovala v ramci ,,sovietizacie, ktora bola zalezitos-
tou totalnou, radikalnou, intenzivnou (obrovské zmeny v kratkom ¢asovom
useku) a extenzivnou (ovplyvnila fyzicku a socialnu geografiu aj osobnu to-
pografiu) (Kotkin, 1995). Presvedc¢ivost a zotrvanie reZimu zaviseli od uspes-
nych projektov — modernizacia Sibiri a ruského Dalekého vychodu mala byt
jednym z nich. Stibezne vSak ,,ndladovost™ paternalistického Statu, ledabola
realizécia planov a bezne pouzivand metdda ,,pokus — omyl“ mali za nasle-
dok, ze pri tom vyrazne chybala zmysluplna naslednost’ jednotlivych krokov
a doslednost’ pri implementovani planov (Ssorin-Chaikov, 2003).

Navyse mnohé procesy, ako napr. modernizacia, urbanizacia, industrializacia,
kolektivizacia a pod. mali v kazdej lokalite $tatu Specificku formu. Protireci-
vost’ bola i v tom, Ze hoci bol rezim autoritativny az totalitny, samotna spo-
loénost’ bola na rozdiel od propagandistickych tvrdeni silne diferencovana.
Preto existovali isté vol'né priestory, kde primarnu tlohu pri formovani insti-
tucii zohravali miestna osobitost’ (genius loci) a individualita miestnych l'udi.
Koncept ,,sovietskeho obcana“ vystizne odrazal prepojenie institucionalneho
a osobného aspektu pri stanoveni sebaponatia. Standardizované moderné in-
Stitucie pre vzdeldvanie, medicinu, miestnu spravu, priemysel a pol'nohos-
podarstvo boli zalozené na celom Gzemi. ,,Kultura“ sa stala pracou; kultrni
pracovnici mali stimulovat’ miestnych l'udi, aby sa stali kultirne a moralne
sovietskymi obanmi. Svedectvé zo Sibiri a Dalekého vychodu viak zérovei
potvrdzuju, ze ,,politické kroky neboli vzdy vertikalne usmeriiované ,,zhora‘
v Cisto totalitnom mdde, ale Casto vznikali ako vysledok zlozitej byrokratic-
kej interakcie medzi centrom, regionalnymi a lokdlnymi Gradmi vlady* (Hu-
ghes, 1996: 207).

Novy stat potreboval materialny dokaz utopickej ideologie. Okrem ocel'ovych
gigantov vystavanych na zelenej liike na Urale a inde, napr. Magnitogorsk, sa
aj kraj spoza Uralského pohoria stal pdsobivym symbolom v oficialnom na-
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rative modernistického pokroku, prestavby a nového sovietskeho zivota. Idea
ovladnutia vzdialenych krajov na periférii (rus. osvojenije Sibiri) bola prijata
uz za predoslého carskeho rezimu. Najmi cast’ Ruska najvzdialenej$ia od
Kremra, Cukotsky polostrov pri Beringovom mori, sa stala vlajkovou lod’ou
novej civilizaénej misie (fr. mission civilisatrice) medzi pévodnym obyvatel-
stvom (rus. tuzemci alebo korennoje naselenije), ktorého status vyrazne kon-
trastoval s kategoriou ,,plne kvalifikovanych” obcanov eurdpskeho Ruska,
,civilizovanych predstavitel'ov Sovietskeho zvdzu ako ,,materskej krajiny.
Centrum sa snazilo prerobit’ perifériu, aby premenena periféria mohla slazit’
ako dokaz uspesnej politiky centra.

Odrahlost’ sa ukazala byt délezitym faktorom pri doslednosti implementacii
vladnych projektov na uzemi Sibiri a Dalekého vychodu. Hoci tu prebichali
podobné projekty socialneho inzinierstva ako v celom ZSSR, niektoré z nich
s velkym ¢asovym oneskorenim a lokalnou $pecifikou. Samotna bol'Sevicka
revoltcia pridla na Cukotku az v r. 1919" a sovietske organy spravy sa formo-
vali postupne az od méaja 1923. K zaloZeniu Cukotského narodného okruhu
doslo napokon 10. decembra 1930, najprv ako samostatného subjektu, neskor
v ramci Kamcatskej, potom Magadanskej oblasti.

Pre miestne komunity bolo principidlnym zavedenie sovietskej restriktivnej
politiky, ktora zahimiala kolektivizaciu (cca 1928 — 1931), zlucovanie malych,
zviacsa monoetnickych osad do vécsich polyetnickych obci (rus. ukrupneni-
Jje) (napr. Nové Caplino v roku 1958) (Bogoslovskaja, Krivosekov, Krupnik,
2008) a nasilné usadzovanie (napr. Janrakynnot). Aj tato politika v§ak nebola
vzdy implementovana dosledne a plosne. Este v roku 1946 sa vacsina cukot-
skych pastierov sobov spravala ako zivnostnici a soby mala v osobnom vlast-
nictve (Chachovskaja, 2012: 169, Chachovskaja, 2018: 80). Kolektivizaciu
tak zavfsili az v roku 1955.

Nesurodé kroky v riadeni stviseli s nejednotnym pohl'adom na transformacné
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stratégie a s nedostatkom pripravenych kadrov. Vybor Severu navrhol pre
severné regiony transformacnu stratégiu ,,zdola nahor* (,,z pohl'adu domo-
rodcov®); naplnit’ ju mali kultirne zékladne (rus. kultbazy, pozri Donahoe,
Habeck, 2011; Campbell, 2014), organizacie pozostavajice z niekolkych
institicii (sprava, skola, zdravotnicke zariadenie, kancelaria NKVD a pod.),
ktorych ulohou bolo modernizovat’ Zivot a hospodarstvo severného domoro-
dého obyvatel'stva. Cielom bolo zmenit’ zru¢nosti, myslenie a spésob Zivota
domorodcov prostrednictvom vzdeldvania, propagandy a praktickych prikla-
dov zo zivota. Stratégia kultirnej zédkladne vSak nikdy nedosiahla nalezity
uspech a coskoro bola nahradena prisnym administrativnym riadenim ,,zho-
ra““. Druzstevné hnutie medzi domorodymi obyvatel'mi bolo slabé a obchodné
aktivity druzstiev nemohli konkurovat’ §tatnemu systému obchodnych stanic
(Chachovskaja, 2012: 171). Naopak, Riadiaci vybor Dalekého vychodu (rus.
Dalkrajispolkom) zastupoval administrativne Struktury strany: vstepil zho-
ra kolektivisticky sposob Zivota, ¢im reprodukoval najmé vlastni mocensku
Struktaru. T posilnil aj prijatim miestnych obyvatel'ov do strany: na zaciatku
tridsiatych rokov 20. storocia sa indigénni obyvatelia Uelenu (19 0s6b) a Sta-
rého Caplina — Ungazika (16 0sob) stali &lenmi a kandidatmi Viezvizovej ko-
munistickej strany (bol'Sevikov) (Garusov, 1981: 40). Pre zeny v tradi¢nych
odvetviach sa v8ak ani zriadenim artelii ¢i neskor druzstiev vel'a nezmenilo:
napr. ditie d’alej vykonavali doma, osve, pritom vysledné produkty napiiali
len potreby samotného druzstva (Chachovskaja, 2018: 83).

Dal3ia restrikcia zasiahla miestne obyvatel'stvo tym, e budovanie regionu
v mnohom zabezpecovali vizni a vyhnanci rezimu, niektori predstavitelia po-
vodného obyvatel'stva sa sami ocitli v pracovnych tdboroch (Samanov a naj-
Sikovnejsich pastierov sobov oznacili ako ,.kulakov*). V dobe studenej vojny
sana brehoch Beringovho mora, na hranici s USA, zintenzivnila vojenska ob-
rana. Pri Providenii, na druhej strane zalivu, bolo vybudované nové sidlisko
Ureliki vylucne pre vojakov a zamestnancov vojenskej zakladne. V polovici
devitdesiatych rokov 20. storocia boli tisicky vojakov povolanych spat’ ,,na



pevninu®, do stredného Ruska. Dnes si na vojakov miestni obyvatelia spomi-
naju rézne: zostali po nich vyl'udnené obce, hrdzavejtice sudy po palive, zni-
&ené hroby v Starom Capline — Unaziku. Pripominaja ich viak aj vybudované
§trkové cesty (jedna z nich spaja Provideniju a Nové Caplino), potravinové
pomoc v devitdesiatych rokoch 20. storo€ia, no a v neposlednom rade aj
nemanzelské deti chvilkovych lasok s miestnymi zenami.

Industrializacia sa Cukotky tiez dotkla (tzv. Dalstroj spravoval vietky sféry
tazobného priemyslu, napr. uhlie — Anadyr, olovo — Pevek a Iul'tinsky okres,
zlato — centralna Cukotka). V oblasti ruskej Beringie viak nie v podobe t'azby
¢i vyroby, ale skor v suvislosti so zavedenim leteckej dopravy (vacsie letisko
v Provideniji s letmi na Anadyr a iné okresné strediska, vrtulnikova dopra-
va do niektorych osad) a Severnej morskej cesty (spojenie s Vladivostokom,
Magadanom a Petropavlovskom-Kamcatskym priamo z pristavu Provideni-
ja). V sest'desiatych rokoch 20. storo¢ia prebehol prudky rozvoj a urbanizécia
(napr. narast obyvatel'stva v Novo-Mariinske/Anadyre a okresnych stredis-
kach ako napr. Providenija a Lavrentija).

V osemdesiatych rokoch 20. storoéia tispechy ,,zlatého* pétro¢ného planu®
dorazili aj na Cukotku: bytovy dom, chladnitka, televizny prijimag, fotogra-
fickd kamera Smena-8M a sovietsky ¢aj so slonom na obale. Sovietsky rezim
urobil so svojim 'udom akusi dohodu. Tykala sa nestiladu medzi sovietskou
ideolégiou slubujicou bezodny ,.hrnéek var (podl'a Fitzpatrick, 1999, ,,za-
zratny obrus®, angl. magic tablecloth) a realitou (mnohé regiony, napriklad
Povolzie, opakovane zazili hlad). Kym pred nastupom Chrusc¢ova sa systém
prezentoval prostrednictvom neformalnej ekonomiky — sovchozizmu (Kon-
stantinov 2007, 2015), Chrus¢ov ponukol obyvatelom ZSSR vlastnictvo za-
kladného spotrebného tovaru s cielom upevnit’ socializmus aj v geopoliticky
tazkych ¢asoch Sest'desiatych rokov (Crowley, Reid, 2010: 14). Aj ked’ rezim
spociatku poskytoval len utopicky prisl'ub materidlnych pozitkov a splne-
nie odkladal na ,,neskor (Crowley, Reid, 2010: 3), v osemdesiatych rokoch

20. storodia sa tieto potesenia konecne stali realitou aj na d’alekej Cukotke.
Désledkom bolo, ze pdvodni obyvatelia, ktori v tom Case uz zaclenili do svoj-
ho sebaponatia poziadavku sovietskej identity, sa navyse stali aj konzument-
mi. Bez prislusnej infrastruktiry na arktickych izemiach si v§ak naplnenie ich
potrieb vyzadovalo cesty do Moskvy; tu s pociatky nakupného cestovania
(rus. pojechali zakupatsia/ otovarivatsia). Pretrvava dodnes, hoci v posled-
nych rokoch stlipa zdujem aj o nakup cez katalég na internete a cez telefon.

Dva rozmery blahobytu, sovietskeho obc¢ianstva a konzumu, zanikli pocas
politickych a ekonomickych tazkosti devit'desiatych rokov 20. storocia. Od-
sun I'udi, zdrojov a sluzieb bol na niektorych miestach taky masivny, ze ani
po obdobi obnovy od roku 2000 sa demografia zd’aleka nepriblizuje stavu
z osemdesiatych rokov 20. storocia. Miestni obyvatelia regiéon neopustili
v takom vysokom pocte ako napr. etnicki Rusi*!, ale asto zostali bez prace
alebo v Statnych instituciach bez platu, bez leteckej dopravy, primeranych
dochodkov a v niektorych pripadoch dokonca aj bez vykurovania a elektriny
uprostred sibirskej zimy. Po roku 2000 sa do regionu vratili investicie (pre-
stavba letiska v Ugol'nych Kopiach pri Anadyre a vystavba heliportu v Ana-
dyre, rekonstrukcia obci, prestavba miestnych elektrarni a teplarni, tazobny
a rybarsky priemysel a pod.) a Statom riadené projekty formovania identity
(napr. vojensko-vlastenecky program vzdeldvania mladeze, Donahoe, Ha-
beck, 2011).

Cukotka bola vzdy vnimana ako najvzdialenejii cip sovietskeho impéria
a princip riadenia kazdodenného zivota, ktory sa tu presadil najzretelnejsie,
je model experimentalneho laboratoria. Tyka sa vyssie spomenutych projek-
tov socidlneho inzinierstva, aj zivotnych stratégii na mikrourovni. Socialne
inzinierstvo zahriovalo, okrem iného, akulturaciu povodného obyvatel’stva,
ktora, podporovana §tatnym paternalizmom, obsahovala sti¢asne dve v istom
zmysle protikladné tendencie — asimilaciu a zachovanie kultirneho dedic-
stva. Je to zrejmé na priklade miestnych jazykov ¢i na spdsobe obzivy. Naj-
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prv ruski jazykovedci zostavili pre eskimacky a ¢ukotsky ustny jazyk pismo
(v latinke, potom v azbuke) a gramatiku. Objavili sa nielen piSuci pastieri
sobov a lovci morskych zivocichov, ale aj ,,vlastni“ basnici a spisovatelia.
Zavedenim celoStatnych noriem vzdelévania a cielenym zamedzovanim po-
uzivania materinského jazyka v internatnych skolach miestne jazyky takmer
Giplne vystriedala rustina. Co sa tyka tradi¢nych foriem obZivy (kontaktno-
-tradi¢nej éry 1900 — 1923), miestny Cukéa &i Eskimék neraz presedlal na
ruské® remesla ¢i profesie. Napr. v rokoch 1959 — 1964 muzov, povodne
lovcov morskych zivo¢ichov, preucili na stavbarov a zamestnali ich na vy-
stavbe novej dediny. Muzi prestali lovit’ a pocet loveckych posadok vyraz-
ne klesol (Krupnik, 2000: 210-220). Pod vplyvom sovietskej modernizacie
a sedentarizacie sa vynimoc¢na schopnost’ Eskimakov Jupik kvoli obzive ¢&i
lepSim Zivotnym podmienkam migrovat’ a vytvarat nové agregované komu-
nity s inymi socialnymi skupinami (Krupnik, Chlenov, 2013: 290) stala re-
dundantnou. Postupne tradi¢ny lov velryby nahradili priemyselnym lovom
(kriznik Zviozdnyy). Od roku 1970 bol lov v posadkach sporadicky (boli tu
iba 1 alebo 2 posadky) (Krupnik, 2000: 153). Zmena nastala az vtedy, ked’ po
rozpade Sovietskeho zvizu jedna rodina znovu ,,objavila“ tradi¢né stratégie
lovu (troj- a viac€lenné posadky minimélne v dvoch ¢lnoch prenasleduju jed-
no zviera) a nein$pirovala tak ostatnych muzov.

Historické fakty a moje terénne data poukazuji na to, aké laboratorium plné
vynaliezavosti region predstavuje aj pre jednotlivca na mikrourovni. Expe-
rimentovanie bolo podporované neustalym prilevom robotnikov, migrantov,
tuldkov, vdzilov neindigénneho poévodu a pod., ktori sa viac ¢i menej dosta-
vali do kontaktu s pévodnymi obyvatelmi. Obmedzend infrastruktira a lo-
gistika a s fiou spojend vyznamne nizka distribucia tovarov prehibila princip
domaceho kutilstva (fr. bricolage — opravovanie, usporiadiivanie, vytvaranie,
ale aj fusovanie veci z kade¢oho dostupného a po ruke) (Lévi-Strauss, 1966;
de Certeau, [1974] 1984). Pristup miestnych l'udi pripomina ruské prislovie
,.bieda je bohata na vynaliezavost* (rus. gol’ na vydumku chorosa). Invencia
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sa tyka vacsiny kazdodennych aspektov: oblasti dopravy (napr. zostavovanie
dopravnych prostriedkov zo starej vojenskej techniky, ktoré pripominajt lu-
nochod), obzivy (barterova vymena s vojakmi a colnikmi, neustale striedanie
monetarnej ekonomiky s tradi¢nou podl'a potreby), byvania (vyuzitie obalov
z cukrikov a oleja od aljasskej socialnej pomoci na dekoraciu bytu) a pod.
(Konstantinov, 2009). Vysledkom je vo velkej miere kaleidoskopicka kolaz
bytia.

Sucasni obyvatelia ruskej Beringie ¢elia mnohym ¢oraz naliehavejs$im ekolo-
gickym a socialnym problémom, ktorym, ak chcu prezit, sa musia prispdso-
bit'. Miestne arktické komunity su ¢oraz CastejSie ovplyviiované globalnymi
zmenami suvisiacimi s biologickymi a klimatickymi systémami Zeme (t. j.
zmenami klimy, vyuzivanim pdédy a vodnych zdrojov) a socidlnymi systé-
mami (integracia do trhovej ekonomiky, narodnostna politika, planovanie
tazobného priemyslu). Co tieto globalne zmeny znamenajli pre suéasnost’
(a buducnost) tychto spolocenstiev, najmé pokial’ ide o ich sebaponatie vo
vztahu k prirodzenému prostrediu, v ktorom ziji, vratane senzorickych sys-
témov a vizualnych rezimov, nie je v stiCasnosti jasné.

Beringia

Vy&§ie opisané primorské obce pozdi pobreZia Beringovho mora, na ktoré
som sa v terénnom vyskum zamerala, spadaju do oblasti, pre ktori najméa
ekologovia a archeoldgovia uzivaju nazov Beringia. Z prirodného a sociokul-
tirneho hladiska je Beringia jeden celok, ktory sa tiahne naprie¢ americko-
-ruskou hranicou aj oceanom, a tak Statnu aj prirodnt hranicu vlastne popiera.
Hoci mdj terénny vyskum nepokryva vsetky obce v tejto lokalite, venujem sa
klicovym a typickym etno- a ekokultirnym modelom oblasti tak, aby som
predstavila ¢o najucelenej$i obraz o vizualnej kultare daného miesta. Napriek
tomu povazujem za nutné vo vyskume pokracovat’ a prebadat’ aj d’alSie pri-



morské lokality. Jednou z nich je ur€ite Uelen, ktory je typicky tym, Ze pocas
sovietskej vlady z neho urobili vystavni obec cukotskych rezbarov.

Mojim usilim je nadviazat' na americkych a ruskych vyskumnikov, Franza
Boasa, Vladimira Bogoraza ¢i Vladimira Jochelsona (Jesupova severoti-
chomorska expedicia — Jesup North Pacific Expedition, 1897 — 1902, pozri
Bogoraz, 1904) a taktiez franctizskych badatel'ov Andrého Leroi-Gourhana
(1946) a Fredericu de Laguna (1947), ktori do znacnej miery prispeli k po-
lozeniu zékladov antropologického a archeologického vyskumu severného
Tichomoria ako celku. Ukazali obrovsky rozsah historickych vézieb, vzajom-
nych vztahov a interakcii v regione, ktoré trvaju dodnes. InSpiraciou pre mdj
vyskum je aj snaha niekol’kych sti€asnych vedcov (vratane Davida Koestera,
Claire Alixovej, Virginie Vatéovej, Bena Fitzhugha, Petra Jordana a Hirofu-
miho Kata)?, ktori opdtovne apeluji na zadefinovanie severozapadneho ti-
chomorského regionu ako stivislej oblasti vyskumu zalozeného na spolo¢nom
dedicstve primorskych hospodarstiev a sposobu zivobytia lovcov a zberacov.

Postupne sa zhromazd'uje material z jednotlivych Casti regionu, ale porov-
navanie dat z jednotlivych terénnych lokalit sa eSte len zacina rozvijat’ (Fitz-
hugh a Crowell, 1988; Fitzhugh a Chaussonnet, 1994; Kendall a Krupnik,
2003). Ja sa snazim zblizit’ archeologické, historické, etnografické a vizualne
antropologické perspektivy s cielom porozumiet’ vzniku, rozvoju a zinten-
zivneniu interakcii medzi miestnymi lovcami morskych cicavcov, pastiermi
sobov, susednymi alebo intruzivnymi kultirami (sovietske planované hospo-
darske subjekty a trhovo orientované ekonomiky, kolonialne sily atd’.). Kom-
parativny empiricky material z celého regionu by prispel k lepSiemu chapaniu
faktorov vplyvajucich na premeny vo vizualnej kultire.

Pozndmky
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Tu aj d’alej su citované uryvky z textov v preklade autorky.

Zrak a videnie tu pouzivam ako synonyma pre anglicky vyraz sight, aj ked’ som si vedoma, ze
tieto dve slova majii vyznamové odlisnosti.

V tejto knihe neraz pouzivam exoetnonym ,,Eskimak®. V angli¢tine, najmé na zaklade podnetu
zo strany indigénneho obyvatel'stva Kanady a Gronska, je toto pomenovanie povazované za
zastaralé, neprimerané, ba pejorativne (kolonidlna minulost’, nepresny preklad). Okrem vyrazu
,.Eskimaci® v8ak neexistuje Ziadny iny, ktory by pomenuval vSetky eskimacke skupiny na
svete (pripadne vratane aj Aleutov). Tie spadaji do dvoch hlavnych podskupin: Inuit — Ifu-
piaq (Kanada a Grénsko, severna a severozapadna Aljadka) a Jupiget (j. &. Jupik) (Cukotka,
juhozapadna Aljaska a Ostrov sv. Vavrinca) (Morgounova, 2004: 1). Prva skupinu zahfiaji:
1) kanadski Inuiti (v jednotnom ¢isle Inuk, v preklade ¢lovek, jazyk Inuktitut) pozostavaju-
ci z 6smich rodov nazvanych podla miesta, ktoré obyvaju: Labradormiuti, Nunavimmiuti
(Ungava), Inuiti Baffinovho ostrova, Iglulingmuiti (Iglulik), Kivallirmiuti (Karibu), Netsi-
lingmiuti (Netsilik), Inuinnaiti/Kitlinermiuti (,,Copper®) a Invialuiti (Inuti zapadnej Arktidy/
Mackenzie); 2) gronski Inuiti — Kalaalliti, Tunumiiti a Inughuiti; 3) aljasski Ifupiati. Druha
skupina sa deli na tieto podskupiny: 1) tichomorski Jupik, ¢ize Alutiit alebo Sugpiat (mn. ¢.)
z Alja§ského polostrova a ostrovov juznej a strednej Aljasky; 2) stredoaljasski Eskimaci Jupik
(angl. Central Alaskan Yup'ik, p v slove Jupik je s akcentom) ziju v oblastiach Bristolského
zéalivu a delty Yukonu a Kuskokwimu v Zapadnej Aljaske; 3) skupina, ktort skimam, stredo-
sibirski Jupik (angl. Central Siberian Yupiks, Yuits, alebo Yupik Eskimo people, rus. sibirskije
eskimossy alebo aziatskije eskimossy (sibirski Eskimaci, azijski Eskimaci), endoetnonym jup.
Jupik, v mnoznom ¢isle Jupiget — ,, skutocni ludia ©) obyva obe strany Beringovej Gziny, ruska
Cukotku (jup. skupina Un,azig,mit, teda caplinski Eskimdci alebo Eskimdci z Unaziku) a ame-
ricky Ostrov sv. Vavrinca (jup. skupina Sivuk,ach,mit). Na Cukotke Zijh eite dve eskiméacke
skupiny, odlisné od stredosibirskych Jupik: Eskimaci z osady Sireniki (endoetnonym Sig,inyg-
mit) a naukanski Eskimaci/Eskimaci z Naukanu (endoetnonym Nyvuk,ag,mit). Obec Sireniki
pretrvala, ale nezije uz ani jeden nositel’ jazyka. Naukan bol sovietskou vladou tiplne vysidleny
a ako obec viac neexistuje, potomkovia Naukancov ziju v réznych obciach, najméd v Lorine,
Lavrentiji, Uelene, Providenii a Anadyre.

Ked'ze vyraz ,,Inuiti*, uprednostiiovany Kanadou a Gronskom, nepokryva dalSie skupiny, na
Aljaske, kde ziju aj Ifiupiati a Jupiti, pouzivaji v oficidlnych dokumentov zov§eobectiujlci
vyraz ,,povodni obyvatelia Aljasky* (angl. Alaska(n) natives, patria sem Ifiupiti, Jupiti, Aleuti,
ale aj ne-eskimacke skupiny Ejakovia, Tlingiti, Hajdovia, Cimsiani a severni Athabaskovia/
Dené).

Ja vychadzam zo $pecifiky mojho terénu. Linguou franca je tu rudtina a v nej je vyraz ,eski-



mos* vnimany (politicky) neutralne. V skimanom regione Zije spominana eskimacka skupina
Jupik. Obyvali region Beringovej uziny, takze dne$ni obyvatelia Ostrova sv. Vavrinca su ich
priami pribuzni (mnohi moji informatori maji aj presné vedomosti o genealogickych zviz-
koch s tou ¢i inou konkrétnou rodinou na Aljaske). V ¢ase nastupu sovietskej moci na ruskej
strane Uziny existovalo mnoho osad (sezénna mobilita kvéli lovu bola bezna a v ramci adaptiv-
nych stratégii aj nutna), ale je mozné tvrdit,, ze celkom najvacsimi osadami boli Sireniki (jup.
Sig,inyk), Ungazik/Caplino (jup. Un,azik,), Naukan (jup. Nyvuk,ak,) a Uelkal’ (jup. Wyl ‘kylja).
Podrl'a toho sa nazyvaji aj dialekty. Z tychto obci pretrvali len Sireniki a Uel’kal. Unazik bol
presidleny do Tka&enskom zélive a vznikla obec Nové Caplino (podrobne pozri niZsie) a Na-
ukan celkom zanikol.

Kym slovo Inuit sa bezne uziva v mnoznom ¢isle (j. €. Inuk), Iiiupiaq a Jupik skor v jednotnom
¢isle (mn.¢. Ifiupiat a Jupiit alebo Jupiget). V slovenéine uzivané slovo Inuiti a v angli¢tine
Inuits vlastne zdvojuje mnozné ¢islo. Na zaklade uvedenych skuto¢nosti som sa rozhodla,
ze ak piSem v texte o l'ud’och, zvyknem uzivat’ spojenie ,,Eskimaci Jupik“ alebo len ,,Jupik/
Jupiti®. Pri pouziti privlastkov potom zvyknem pouzit’ vyraz ,.eskimacky®, nie jupiksky, hoci
sa stale sustred’'ujem len na tato jednu skupinu.

Cf. tropy spajajuce porozumenie obrazov s Citanim textu visual language — vizualny jazyk
Umberta Eca (1976) a visual literacy — vizualna gramotnost’ Jamesa Elkinsa (2008) s kultar-
nym kapitdlom Pierra Bourdieuho (1986).

Napr. cely rad $tadii Shinobu Kitayamu a jeho kolegov ¢i doktorandov na Michiganskej uni-
verzite, ktort je podla miia mozné nazvat’ Michiganskou $kolou medzikultirnej psychologie.
Prostrednictvom sustreden¢ho a dlhodobého nahliadania sa ako pozorovatel’ka doc¢asne me-
nim na pozorovany predmet, &im naplitam perspektivu filozofa Cuang-c*.

Empiricky sa badatelia zamerali nie az tak na jednotlivé spolocenstva, ako skor na porovnanie
dvoch civilizacii, zipadnej (USA) a vjchodnej (Azia). Tak sa ukézalo, Ze napr. predstavitelia
azijskych kultar (najma Japonci, Cifiania a Kérejci) vnimaju percepéné pole ako celok a vii-
maju si vztahy medzi predmetmi a pozadim, zatial' ¢o Ameri¢ania oddelujii predmety od
okolia a sustred’'uju sa na povahu samotnych predmetov (Ji et al., 2000; Kitayama et al., 2003;
Masuda & Nisbett, 2001; Nisbett, 2003; Nisbett & Miyamoto, 2005). V tzv. Framed Line
Test Americania vykonali lepsie absoltitnu ulohu a horsie relativau ulohu v porovnani s vy-
chodnymi Azijcami (Duffy, Toriyama, Itakura & Kitayama, 2009; Ji, Peng & Nisbett, 2000;
Kitayama, Duffy, Kawamura & Larsen, 2003; Vasilyeva, Duffy & Huttenlocher, 2007). Podl'a
aktivizacie Casti mozgu zodpovednych za pozornost’ sa potvrdilo, Ze Ameri¢ania subjektivne
vnimaju relativnu ulohu ako zlozitejSiu a musia jej venovat’ viac pozornosti, kym vychodni
Azijci pocit'ujii absolutnu ulohu (Hedden, Ketay, Aron, Markus & Gabrieli, 2008; Ketay, Aron
& Hedden, 2009). Dalej sa ukazalo, Ze Azijci si vimaju a pamétajii zmeny v kontextualnych
vzt'ahoch medzi predmetmi a okolim v zornom poli lepSie nez Americania (Masuda & Nisbett,
2001, 2006). Taktiez si tazsie vybavuju zname predmety v pripade, Ze sa objavia na inom
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pozadi (Chua, Boland & Nisbett, 2005; Masuda & Nisbett, 2001). Dalsim dokazom méze byt
aj fixacia pohl'adu na urcité Casti zobrazenia oproti inym Castiam. Tak pri prezerani scenérie sa
Cifiania zamerali najskor na pozadie a prezerali si ho dlhsie a aZ potom presmerovali pohl'ad
na predmety, kym Ameri¢ania sa sustredili na vyobrazené predmety (Chua et al., 2005). Dalsie
dve Stadie vsak tieto rozdiely nepotvrdili (Evans, Rotello, Li & Rayner, 2009; Rayner, Li, Wil-
liams, Cave & Well, 2007). Z toho vyplyva, ze vztah percepéného holizmu/analytizmu a ob-
razovej pamite ¢i holizmu/analytizmu a o&ného pohybu musia byt’ este predmetom d’alSieho
vyskumu. O medzikultirnej diferenciacii percepcie a vizualneho myslenia vsak niet pochyb.
Producentka: Pavla Kubeckova, kamera: Georgij Bagdasarov, strih: Libor Alexa, zvuk: Geor-
gij Bagdasarov, Filip Veret, copyright: FAMU, CR, dizka 45 minut, format HD. [online] Do-
stupné na https://dafilms.cz/film/7759-turistou-ve-vlastnim-dome-cz-verze.

V roku 1953 boli v ramci politiky zahust'ovania obci (rus. politika ukrupnenia) naukanski
Eskimaci presidleni z rodnej obce Naukan, Deznevov mys, do Lorina a ich povodna osada
celkom zanikla. Ich potomkovia dnes 7iju najmé v Lorine a v hlavnom meste CAO Anadyre.
Ide o byvaly vyznamny pristav s prevahou panelovej vystavby a niekol’kymi okresnymi insti-
ticiami. Pisem ,,kvazi-urbanny*, pretoze architektonické, infrastruktirne a socialne érty tejto
obce pripominaju sovietsky typ urbaniza¢nej vystavby satelitov metropoli v centralnom Rusku
pod nazvom ,,0sada mestského typu“ alebo sidlisko (rus. poselok gorodskogo tipa).

St to Rusi bud’ druhej generacie, deti sovietskych pracovnikov, ktori boli povolani §tatom
rozvijat’ odl'ahlé oblasti ZSSR, alebo docasni pristahovalci — zamestnanci spravy, armady,
policie (colnici, Federalna sluzba bezpec¢nosti) a §kol, ktori sa po doviSeni profesionalneho
dochodkového veku a zabezpeceni si ,,severnej* penzie zvacsa stahuju do Primorského kraja
alebo centralneho Ruska. Dodasne sa stahuju kvoli praci aj Moldavania, Kalmyci a Cuvai.
Posledné roky prave Kalmycka republika a Republika Marij El vyslali do CAO mnoZstvo
ucitelov.

Ide najmd o muzov, zamestnancov stavebnych firiem, ktori sa po ukonéeni projektu rozhodli
zostat’ na Cukotke a zaloZit’ si tu rodinu, ¢asto s miestnymi Zenami.

Pévodni obyvatelia, pastieri sobov, v CAO dnes Ziji najmé v Anadyrskom okrese (napr. osada
Lamutskoje) a v Anadyre. Podl'a cenzu r. 2010 Eveni predstavuju 2,9 % celkového obyvatel-
stva CAO (Vserossijskaja perepis‘ naselenia 2010. [online] Dostupné na: http://www.gks.ru/
free_doc/new_site/perepis2010/croc/perepis_itogil612.htm). Ich hlavna Cast’ obyva Jakutsko,
Magadansku oblast’ a Kamcatku (Kamcatsky kraj).

Povodné obyvatel'stvo, pastieri sobov, ktorého prevaha zije na Kamcatke.

Z obce do okresného strediska vedie aj Strkova cesta — pdvodne vojensky prepojovaci tah, po
ktorej dvakrat tyzdenne premava aj miestny autobus.

V rustine territorijalno-sosedskaja obscina korennych malocislennych narodov Severa ,,Ca-
plino . Bola zalozena v roku 2007. Predmetom ¢innosti organizacie je ,,lov, odchyt a odstrel
divych zvierat vratane poskytovania sluzieb v tychto oblastiach (pozri https://www.rusprofile.
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ru/id/2684876). Samotny status obs¢iny upravuje Ob¢iansky zakonnik RF, paragraf 123.16
(Cast’ prva, 30. 11. 1994 N 51-FZ, upraveny 31. 07. 2020).

Dévodov je niekol’ko: nedostatok teplého tradiéného oSatenia pre zimné podmienky, alkoho-
lizmus, materialne dévody, pohodInost’ a pod.

Producentka, kamera, rézia: Jaroslava Pandkova, strih: Simon Spidla, hudba a zvuk: Jonatan
Pastiré4k, copyright: Jaroslava Pandkova a Spolok PAMODAJ, SR, dizka 65 minut, format
nataCania — miniDV, DV, HD, 8mm.

16. 12. 1919 emisari Michail Mandrikov a Avgust Berzin zvrhli kol¢akovsku vladu, ale o rok
ich zabili a ,,revkom* padol.

V rokoch 1966 — 1970 sa pétrocny plan ukazal ako najuspesnejsi (HNP sa zvysil o 13 %),
a preto sa nazyva ,zlaty“. Kosyginove reformy zaviedli sériu ekonomickych stratégii, napr.
zaujem vyrobcu o prijmy, ¢o stimulovalo §tatnu ekonomiku.

Niektori z nich, najmd ak uz boli v zmieSanych manZzelskych zvizkoch a partnerstvach, sa
prestahovali do inej Casti Ruska, a to predovSetkym ned’aleko mesta Voronez (Nova Usmaii).
Vytvorili si tam akuasi mala ¢ukotsku koloniu.

Napr. organizovanie kolokvia ,,Ciele a vyzvy antropologického a archeologického vyskumu
v severnom Pacifiku® Claire Alixovou, Davidom Koesterom a Virginie Vatéovou 4. 11. 2014
v GSRL — CNRS, Pariz, alebo spolo¢nej komunikacnej online platformy — Mailing list server
Oxfordskej univerzity.
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Cukotské more

Uelen
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Lavrentija
Lorino ©

Janrakynnot

Beringovo more

Providenija

Sireniki

Staré Caplino | I

Avan  Kivak 50m

FI-1 Zjednodusena mapa Providenského okresu (Cukotsky autondmny okruh) s vybranymi obcami. Vychadza z mapy 2.1 na s. 22 a mapy 2.2 na s. 31 L. v publikacii Krupnika
a M. Chlenova, 2013 © Ivan Karlik. Cervenou farbou st oznatené vybrané pévodné osidlenia (okrem obce Sireniki vietky zanikli), modra farba predstavuje sucasné obce. Plny
bod — prevaha populécie Jupik, prazdny bod — prevaha populicie Cuk&ov.
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ll. Ciara cez tradiciu

Detské kresby






II. CIARA CEZ TRADICIU

V tejto Casti sa budem venovat’ Ciare, kreslenej a vyrytej. Ukazem, ako a pre-
¢o sa kresba pre ritualne a komunitné ucely transformovala na gravirovanie
do tvrdych materidlov (klov, kosti a rohov), aby priniesla ekonomicky pro-
spech jednotliveovi alebo jeho rodine. Napokon na detskej kresbe miestne;j
krajiny priblizim vztah medzi sebaponatim, percepnym holizmom/analytiz-
mom a vizualnym §tylom.

Vyjavy so sujetom vyryté do vyleStenych mrozich klov su typické pre po-
breznych Cukéov a Eskimakov Jupik ruského brehu Beringovej Giziny (Bron-
§tejn et al., 2002: 16). Tundrovi Cuk&ovia robia zo sobich parohov praktic-
ké veci, napr. na zaprah (Mitl'anskaja, 1976: 8). Alexander S. Gus¢in tvrdi,
7e narativna kresba je typicka aj pre lovcov zo Severnej Ameriky a lovecké
a pastierske narody Ruska. V tychto pripadoch vsak nedoslo k reprodukcii
podobného obrazového materidlu do iného média, t. j. z kresby na drevo do
gravirovania do kosti.

Co charakterizuje tento druh zobrazenia? Prevlada narativna kompozicia.
Predstavuje Casto portrét krajiny, ,,pohl'ad zhora na svoj obvykly svet*,
v ktorom vodorovna ¢iara deli more od tundry. Rezbari sa nesnazia o vytvo-
renie iluzie priestoru ¢i objemu, nanajvys pracuju s kombinaciou popredia
a pozadia. Rozmer urcuje, ¢o je dolezité a ¢o menej — napr. I'udské fighr-
ky st nepomerne mensie nez zviera. Ide o vSeobecnt, lakonicku predstavu
o svete, ktory sa pred nami ukazuje ako celok, (na rozdiel od Koriakov) bez
zbytoc¢nych detailov (Mitl'anskaja, 1976: 7). Ide o akysi holizmus, nie v§ak
percepény, ale skor reprezentacny, zobrazujici. Prejavuje sa aj v Sirokom
ponimani ¢asu — bezne sa dokopy miesa staré a nové. Jednotlivé postavy st
taktieZ sicastou celku. Ziju, konaji vzdy v skupine. Individualne emécie
a psychologické rysy ¢i vztahy medzi postavami nie st predstavené pro-

strednictvom tvari, ale gest a pdz v ramci skupiny. Zobrazené su zvicsa
z profilu.

Pri vyskume indigénnych kultur stoji vzdy otazka, ako preklenut’ etnocentric-
ky pohl'ad na vizudlne reprezentacie a ako emicky vymedzit’ (ak je to vobec
mozné), ¢o je to umenie, resp. tradicné umenie. Napr. predmety z kosti sa
radili do tzv. materialnej kultiry. V sovietskych stadiach tridsiatych a Styrid-
siatych rokov 20. storocia sa za¢inaji vnimat’ ako umenie. Viktor M. Vasi-
lenko vnimal ¢ukotsku rezbu do kosti ako ,,primitivne* umenie. K tvorbe na
Cukotke sa ako k ,,éukotskému umeniu® stavali najmé Igor P. Lavrov, Ale-

FII-1 Kresba podla fotografie
Alexandra Forstejna — Prvy
sviatok lovu. Znak na ¢lne.
MAE RAS: 11 115-130,

¢. 3579329, r. 1927-1929,

i s Providensky okres, Muzeum
AT etnologie a antropologie Petra
iy : I. Velkého — Kunstkamera
e sl ¥ v Petrohrade © Ivan Karlik
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xander L. Gorbunkov, Tamara B. Mitl'anskaja (1976) — sami aj praktizujici

vytvarnici — a etnograf, zberatel’ cukotskych diel, Vladimir A. Tiskov.

Archeologické vyskume v danej lokalite? (zacali v Styridsiatych rokoch 20.
storo¢ia) ukazuju na to, ze popri karabin, hacikov, harptin, konstrukcii na
obydlie sa z kosti robili aj malé sosky (Mitl'anskaja, 1976: 9) — ochranné
figirky duchov (amulety, mali dierku na zavesenie, okrem iného pomahali
striechnut’ na zver a ziadat' zviera o odpustenie pri jeho zabiti, ochraiiovali
pred zlym) a predkov (ochrana rodu, rodiny). Dodnes sa podobné uchova-
vaju v rodinach, niektoré st z dreva, niektoré z kosti. Predmety urcené na
lov mohli byt diferencované prostrednictvom zdobenia. Harptny aj ihly boli
ucelné predmety. Avsak zatial’ ¢o harpliny priamo pouzivané pri love mali
ritualne zdobenie vo forme oka (bodka v krizku), ihly, sponky, koryta na
odtucnenie Criev a pod. takéto ritudlne oznacenie nemali.

Svedectva z 19. storodia* zasa ukazuji na gravirovanie (povodne sa robilo
paztrikom — vagylchyn). Ostatné veci z kosti mali prakticky ucel v domac-
nosti ¢i pre sobi zaprah, napr. palicka na vytriasanie snehu alebo mierka na
prach. Pouzivali sa, samozrejme, aj d’alSie materily: z naplaveného dreva
sa robili tacky na médso (jup.® k,ajutak,), zo sobej kozusiny sa $ili mozaiky,
z hliny sa vyrabali svietidla na tuk (jup. nanik,; rus. Zirnik) a pod.

Predmety z kosti 18. a 19. storo¢ia sa do muzealnych zbierok Moskvy, Pet-
rohradu, Magadanu ¢i Anadyru dostali prostrednictvom etnografickej prace
Vladimira G. Bogoraza (zagiatok 20. storoia), ale aj od I'udi, ktori na Cu-
kotke nejaky Cas posobili v réznych profesiach, napr. Nikolaj L. Gondatti
(1898) a Nikolaj P. Sokolnikov (1904 — 1907) (predsedovia Anadyrského
okruhu), uditel’ka Jelizaveta P. Orlova (neskor etnografka, vyskumnicka), vy-
tvarnik Igor P. Lavrov (jeho zbierka pochadza z rokov 1939 — 1940, ked’ bol
do Lavrentija poslany Narodnym vyskumnym tstavom umeleckého priemys-
lu prebadat’ cukotské a eskimacke vytvarné umenie), etnograf a archeolog
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Dmitrij A. Sergejev (vyskum realizoval v Sestdesiatych az sedemdesiatych
rokoch 20. storo¢ia) (Mitl'anskaja, 1976). Z tohto obdobia (18. a 19. storocie)
su predmety, na ktorych sa zdobenie nediferencuje, vsade. Podl'a Mitl'anske;j
(1976) ide o dokaz toho, Ze prestavaji mat’ magickt funkciu. Obchodna vy-
mena medzi miestnym obyvatel'stvom a obchodnikmi, dobrodruhmi mohla
byt pri¢inou tohto posunu. S tym suvisia tri udalosti: v roku 1828 zavedenie
bezcolného obchodu pre cudzincov na Kamcatke, v roku 1867 kupa Aljasky
Americ¢anmi a v roku 1898 objavenie zlata na myse Nom.

Petroglyfy Cukéov (pozri Dikov, 1971) z obdobia okolo roku 1000 pred n. 1.
obsahuju prvé narativne zobrazenia — lov na morské cicavce a divokého soba.
Narativ sa neskor etabluje v kresbe na drevo. Ide o ritudlne ochranné vzory
na sedeni v ¢lnoch a na veslach uréenych na lov morskych cicavcov (po-
zri zaznamy Alexandra Forstejna, FII-1). Na veslach sa zver hybe smerom
k moru. Znamena to $tastny lov. Podobné zobrazenie sa potom objavi aj na
kosti, mrozich kloch. Zaujimava je prave pominutel'na povaha tejto kresby
krvou na drevo: po love bola zmazana — ulovené zviera sa vzdy vrati do mora.
Tato prechodnost’ mohla byt koncom 19. a zaciatkom 20. storocia rozho-
dujicim faktorom pri vyliceni niektorych reprezentacii z kategoérie ,,ume-
nie“. Okrem kresby na drevo sa u Cukdov stretivame aj s kresbou na tuleniu
kozu?¢, piesok (Georg Himmelheber in Mitl'anskaja, 1976: pozn. 37). U inych
eskimackych skupin v USA ¢i Kanade st dodnes zname tzv. dievéenské hry
vyryvania pribehov do snehu ¢i adu.

Gravirovanie do kosti, ktoré z kresby bezprostredne vychadza, sa rozsirilo
v druhej polovici 19 storocia. Najprv i$lo o ornamentalne gravirovanie, ne-
skor zobrazenie. Az na prelome 19. a 20. storo€ia sa objavuje prvy pribeh gra-
virovany do mrozieho kla.?” Pri¢inou bola intenzivnejia vymena a navstev-
nost’ spojena s predajom suvenirov. Vstup Ameri¢anov a Eurdpanov sposobil
zmenu: tvori sa dopyt, podl'a ktorého sa vytvarajii predmety urcené Cisto na
kapu — predaj. Mnohé veci sa robia technicky dobre, ale bez toho, aby vycha-



FII-2.1, FII-2.2 Postup pri ryti do kosti © Rodion Vamingu FII-3.1, FII-3.2 Obojstranna rytina na mrozi kel umoziuje zauzivany motiv mora na
jednej strane a tundry na druhej © Rodion Vamingu
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dzali priamo z lokality. Nart$a sa jednota tvorcu/producenta a spotrebitela.
Meni sa vyznam, preco sa vobec nieco také tvori.

V sovietskej epoche sa dovrSuje proces, v ktorom sa rezbarstvo a graviro-
vanie do kosti stavaju predmetom ,,vyroby“. Je vybudovana infrastruktura
a systém produkcie. V dvadsiatych a tridsiatych rokoch 20. storocia sa v ob-
ciach Uelen, Naukan a Deznev d’alej formuje osobity styl. Kresby na kloch
nadvézuji na témy, ktoré boli na dostickach, veslach a sedeni v ¢lne. AvSak
tém je viac, st roznorodejsie. Stale su to vSak scény zo zivota a lovu, €i in-
terakcie so zvieratami. Mnohé nové prvky folkloru a zlozité kompozicie sa
dostavajii do repertoaru miestnych umelcov pod vplyvom host'ujiicich so-
vietskych vytvarnikov a ucitel'ov. Tato interakcia dvoch ré6znych umeleckych
pristupov mala za nasledok synkretizmus. V ramci nového kontextu — vyroby
pre vonkajSicho spotrebitel’a a prezentacie indigénnej kultiry v ZSSR a za
jeho hranicami — vznikaju aj nové formy: napr. amulet-suvenir ,,Cukotsky
peliken® je novotvarom. Zluc¢uje v sebe dorevolu¢ny kontakt s Ameri¢anmi
v kontaktno-tradi¢nej ére, tvorbu podl'a sovietskych umeleckych standardov
a lokalne zvyklosti (Dikov, 1973: 17).

Menia sa aj niektoré techniky. Najprv sa ryhy vyplitali sadzami zo svietidiel
na tuk, neskor sa do ryh vtierala biela krieda pre ¢iernobiely efekt, alebo grafit
farebnych pasteliek — pre farebnu kresbu.

Autori rytin tychto rokov st znami: Vukvola, Renvil’a, I¢el'a, Onno, Ettuv-
gi. V pdt'desiatych a Sest'desiatych rokoch 20. storocia su to Enmina, Galina
Tynatval, Jelena Janku. Pripajaji sa k nim aj ruski rezbari, ktori v soviet-
skej dobe pracovali vo Uelene — stredisku rezbarstva a sovietskej ,,vystav-
nej skrini“ indigénneho umenia: medzi nimi boli uz spominani Gorbunkov
(vo Uelene 1933 — 1935, v roku 1937 organizoval v Tretiakovskej galérii
v Moskve vystavu Cukotského rezbarstva), Lavrov (pomimo spominaného
strediska Lavrentija, v 1. polovici pat'desiatych rokov 20. storocia pdsobil vo
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Uelene) a odbornici Narodného vysumného ustavu umeleckého priemyslu
(rus. Nacionalnyj issledovatel’skij institut chudoZenstvennoj promyslennos-
ti), Mitlanskaja, Ivan L. Karachan (Mitl'anskaja, Karachan, 1987) a Cudmi-
la I. Cubarova (1981).

Idea budovania rovnostarskej spolo¢nosti, v ktorej su Zeny rovnopravne
s muzmi, sa dostala aj na Cukotku (hoci realita mohla byt ina, pozri Cha-
chovskaja, 2018). Delenie na $itie — Zeny a rezbarstvo — muzi sa meni: na so-
vietskej Cukotke st rezbarkami aj Zeny. Zndma je prva zena — rezbarka, Vera
Emkul, ktora sa venovala najmé vizualizacii narodnych rozpravok.

V sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch 20. storo¢ia dochadza k zaujima-
vému posunu. Pod vplyvom sovietskej modernizacie sa bezny zivot meni
do tej miery, ze tvorcovia, ak maji zostat’ verni zobrazovaniu scén zo zivota
v tundre a na mori, nemézu uz bezprostredne prenasat’ vtedajsiu realitu na
material. Zauzivany tematicky Standard je v prikrom rozpore so skuto¢nos-
tfou. Spominani experti NVU umeleckého priemyslu vypracovali $pecialny
$tudijny program, podla ktorého miestnych remeselnikov zoznamovali s ich
vlastnou ,,narodnou umeleckou tradicou® (Bronstejn, 2018). ,,U¢ili* ich ,,tra-
dicii“, kultirnemu dediéstvu pévodného obyvatel'stva Cukotky. Pripomina
to situaciu v eurdpskej etnologii, ktorti popisuje Jean Baudrillard: Etnolo-
gia dokazala vytvorit’ akysi prototyp Indiana, Zijuceho este predtym, nez ho
objavila a pre seba skonstruovala etnoldgia. Podl'a tohto modelu je mozné
vynajst’ novych Indianov, ktori musia byt zaviazani etnologii za to, Ze zostali
,divochmi®, hoci predtym tato veda tak horlivo prispievala k ich zni¢eniu
(Baudrillard, 1984: 253, pozri Bagdasarova, 2010: 72). Miestni tvorcovia,
Skoleni podla eurdpskej umelecke;j tradicie a sovietskych kultarnych vzorov,
st vtiahnuti sovietskymi vytvarnikmi spat’ dovnutra svojej zobrazovacej tra-
dicie, kde su vSak konfrontovani len s jej ur¢itym zovSeobeciiujicim mo-
delom, ktory je dovolené imitovat’. Hranice, ktora ,tradicia“ a ,,epocha® sa
vlastne maju znovuzrodit’, neboli dané. Preto vynaliezanie tradicie malo za
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FII-4 Rytina do velrybej kostice, suvenir na objednavku FII-5 Plastika — suvent:
od zamestnanca Federalnej bezpe¢nostnej sluzby © Rodion
Vamingu

lad Vamingu FII-6 Plastika s modernym vyuzitim © Vlad Vamingu




nasledok, Ze sa medzi sujety dostali napriklad aj geometrické tvary z epochy
neolitu. Tvorba sa uz celkom etablovala ako dekorativna. Kost’ a kly sa spra-
covavali vo forme dekora¢nych nozov ¢i Sperkov.

V stcasnosti sa v Providenskom okrese rezbarstvu a gravirovaniu do kosti
venuje niekol’ko pévodnych rodin. V obciach Nové Caplino a Providenija st
to najméd Vaminguovci (pozri FII-2-6) a Kutylinovci. Popri nich st to aj prista-
hovalci, etnicki Rusi, ktori vedu dieliiu alebo krizok v Dome kultiry ¢i Centre
vol'ného Casu. Pocas devitdesiatych rokov minulého storocia zanikli druz-
stva. Hoci po roku 2000 dostali jednotlivé brigady, dnes uz uzemno-susedské
obsciny (pozri kapitola I), opat’ podporu od okruhu a $tatu, spracovatel'ské
odvetvie — spojivo medzi vyrobou a odbytom — zostalo zdecimované. Malo to
bezprostredny vplyv na rezbarstvo a sitie. Kosti, kly ¢i kozusinu si musi kazdy
remeselnik zhanat’ a spracovat’ sam, obvykle cez neformalne siete, niekedy aj
na hranici so Sedou ekonomikou a zdkonom. Od devétdesiatych rokov 20. sto-
rocia su najcastejs$imi odberatel'mi vyrobkov z kosti vojaci a policajti, do¢asne
vyslani pracovat’ na Cukotku. V ¢ase ekonomickej tranformacie islo o barter
—vojska tesne pred odchodom z Urelikov si vymiefiali s hladujiicim miestnym
obyvatel'om misové konzervy a kase za ,,suveniry®. V sucasnosti remeselnici
pracuji na objednavku, preto st mnohé vyrobky robené na mieru, obsahuji
nazov Cukotka, meno budiiceho majitel'a ¢i znak Federalnej bezpe&nostnej
sluzby. Turizmus je vel'mi sporadicky, malo rozvinuty na to, aby bol dopyt —
odbyt dostacujuci. Problematické je aj licencovanie diel a ich export z Ruskej
federacie (obmedzenie na prevoz prirodnych materialov).

Sucasna retradicionalizicia alebo proces ,,vynaliezania tradicii“ suvisi s tym,
ze gravirované kosti dnes radia rezbari a predajcovia medzi tradi¢né umelec-
ké remesla Cukotky. Z vysiie napisaného vyplyva, Ze gravirovany narativ je
,,dietatom* ¢ukotskej modernity.

41

Detskée kresby*

Moj vyskum detskych kresieb sa zaklada na vzorke 22 $koldkov (14 chlap-
coch a 8 dievcatach) vo veku od 10 do 16 rokov. Stanovila som si dva ciele: 1)
Najprv prebadam posobenie percepénych Stylov na spdsob zobrazovania: a)
predpokladam, Ze percepéné styly ovplyviiuju pri kresleni najmé poziciu ho-
rizontu, velkost’ objektov a topologické vztahy medzi objektmi. Vychadzam
z dvoch idealnych typov, holizmu a analytizmu, ktoré som podrobne opisala
v kapitole I. V zobrazovani mézu mat’ tieto dva idedlne typy takuto formu: Ak
sa deti zameriavaju pri vnimani a vytvarani vizualnych reprezentacii (kresieb)
na objektno-kontextualne vztahy a v§imaju si relativnu poziciu predmetov,
bude to indikovat’ holisticky percepény styl; resp., naopak, analytizmus sa
prejavi v kresleni vac¢sich predmetov, ktoré stoja osve, v podstate nezavisle od
inych upozadenych predmetov; b) G¢inky na estetické preferencie pre obraz-
ky (portréty, ozdoby); 2) Mozno taktiez oCakavat, ze rézne percepéné Styly
maju dosah na rézne vnimanie vizualnych reprezentacii, hodnotenie obrazov
a preferenciu niektorych z nich voci inym. Tak napr. holistom sa moze viac
pacit’ obraz s bohat$im kontextom a men$imi predmetmi, ktoré si vzajomne
poprepéjané vzt'ahovo alebo formalne.

Percepény holizmus a analytizmus som najskor testovala pomocou ,,Testu
Ciary v raméeku”, Co je tzv. Framed Line Test (Kitayama et al., 2003). Pre-
veruje uroven perceptualneho holizmu a analytizmu pri dvoch experimental-

Tato Cast’ Ciastoéne vychadza z mojich prispevkov uverejnenych v tychto kolektivnych stidiach:
Istomin, K. V., Bagdasarova, J. (2011). Cultural Influences and Visualization: What Can We
Tell from Drawings? Max Planck Institute for Social Anthropology Working Paper, Ne 131.
Halle (Saale): Max Planck Institute for Social Anthropology, 1 —23.

Istomin, K. V., Panakova, J., Heady, P. (2014). Culture, Perception, and Artistic Visualization:
a Comparative Study of Children‘s Drawings in three Siberian Cultural Groups. Cognitive
Science: A Multidisciplinary Journal, 38 (1): 76 — 100.



Instrukcia

Vzor:

FII-7 Diagram Framed line test, prispésobeny, povodne podl'a Kitayama et al., 2003

nych tlohéach. V obidvoch tlohach je zobrazeny ako stimul §tvorec, v ktorom
je zo stredu horného okraja smerom dolu nakreslena zvisla ¢iara kratSia nez
strana §tvorca. Ugastnik testu ma do prazdnych tvorcov (vygenerovanych
pocitacom v roznej velkosti) prekreslit’ ¢iaru zo vzoru. V ,,absoltitnej tlohe*
ma odhadnut jej dizku a o najpresnejiie ju narysovat’ do prazdneho $tvorca,
bez ohl'adu na jeho velkost’. V ,relativnej ulohe* must zistit', v akom pomere
je zvisla Ciara k strane vzorového Stvorca a tento pomer replikovat’ v prazd-
nom $tvorci. Pravitka ¢i iné pomdcky nie st dovolené. V mojom vyskume
som na rozdiel od pévodného testu pouzila papierovy dotaznik. Stimul pred-
stavoval vzdy rovnaky $tvorec s rozmerom 150 mm x 150 mm a s ¢iarou vo

vnutri dlhou 50 mm. Deti mali nakreslit’ ¢iaru podl’a stimulu do 8 prazdnych
Stvorcov, pri¢om pre zjednodusSenie boli vSetky s rozmerom 60 mm (pozri
FII-7). Ugastnici testu mali predlohu sustavne pred o¢ami (iné by bolo ukéazat
stimul na obrazovke pocitaca a pri vypliovani odpovedi ho viac neukazo-
vat’). Pozmenenie pdvodného testu suvisi s tym, Ze som chcela test vélenit do
viacsieho dotaznika aj s inymi Glohami, priCom ¢as vymedzeny na testovanie
bol obmedzeny okolnost’ami — dopytovanie v ¢ase vyucovania, respondentmi
boli deti a pod.

Druha uloha stvisela s testovanim percepénych stylov na tvorbe vizualnych
reprezentacii. Deti som poZziadala nakreslit’ scenériu tundry. Mala obsahovat’
Styri povinné prvky — aspoil jednu postavu ¢loveka, tradi¢né obydlie (kocov-
né alebo pol'ovnicke stany), vodné plochy (rieku, jazero alebo more) a kopce
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alebo hory. K tomuto zoznamu si deti mohli pridat’ d’alSie dodato¢né prvky
podla toho, ¢o sami povazovali za vhodné (pozri niektoré priklady obrazkov
vytvorenych detmi FII-8, 9, 10). Kreslili na bezny papier formatu A4 (210
mm x 297 mm) podl'a ¢asu a dostupnych prostriedkov — oby¢ajnym perom,
ceruzkou alebo aj farebnymi pastelkami. Deti som o ni¢om nepoucala alebo
ich nijako nenavadzala. Zaujimalo ma, ¢o deti samy nakreslia, aky rozmer
predmetov si zvolia, ¢i tieto predmety umiestnia na horizont, alebo ich necha-
ju ,,visiet* v priestore a pod. Pocas kreslenia som si v§imala spdosob, akym
deti postupuju — ¢o kreslia ako prvé, ako kresbu d’alej rozvijaju.

Pri spracovani udajov som zmerala vzdialenost’ medzi spodnou ¢astou vy-
kresu a liniou horizontu. Ten som si zadefinovala ako Ciaru (alebo jej naznak)
oddel'ujicu zem od vsetkého ostatného, ¢o lezi nad nou. Zmerala som ju na
lavej a pravej strane kazdého obrazku a vypocitala priemer tychto dvoch me-
rani ako priemerna vysku horizontu. Po vykonani tychto merani boli vetky
obrazky digitalizované s rovnakou vel'kostou (4 665 x 3 292 pixelov) a rozli-
Senim (400 dpi). Potom som zmerala vel'kosti 'udskych postav na obrazkoch.
Za tymto uc¢elom som v programe Adobe Photoshop najprv ohranicila jednot-
liva kreslent postavu (nastroj ,,1aso*) a potom som zistila pocet pixelov v ob-
ryse (nastroj ,.histogram®). Ak vykres obsahoval niekol'’ko I'udskych postav,
zvolila som tu, ktora obsahovala najvacsi pocet pixelov.

Vysledky FLT, rozmeru horizontu a velkosti I'udskej postavy som zjedno-
tila do jediného indexu. Na jeho zaklade mozu byt objektno-kontextualne
vztahy zmysluplne porovnavané. Vyska horizontu a velkost’ 'udskej postavy
boli najprv delené vlastnou Standardnou odchylkou tak, aby boli v rovnake;j
mierke. Potom sa skore postavy odpocitalo od skore horizontu. Tento index
som spolu s Kirillom Istominom a Patrickom Headym pomenovala podla
Takahika Masudu Masuda Pictorial Index (MPI) (Istomin et al. 2014). Pozi-
tivne hodnoty MPI odzrkadl'uji zameranost’ na kontext (holizmus) a zdporné
hodnoty — orientdciu na predmety (analytizmus).
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FII-8 ,,Zaliv*, kresba anonymizovaného detského respondenta (etn. Jupik), 2010 © do-
taznik Jaroslava Panakova

e

Potvrdilo sa, ze mnozstvo kontextudlnych informacii v kresbach, vyjadrenych
poziciou horizontu a velkostou postav, koreluje s jednotlivymi trovilami det-
ského percepéného holizmu a analytizmu: ¢im vysSia je Groven percepéného
holizmu, tym menSia je velkost' objektov a tym vyssi je horizont. TaktieZ sa
ukazalo, e Eskiméci Jupik maji v porovnani s Cukéami vysie irovne holiz-
mu. Prejavuje sa to v mnozstve kontextualnej informacie v kresbach. Méze to
suvisiet’ s roznym pristupom k mobilite (sezénna migracia popri pobrezi oproti
kocovnému ¢i polokoovnému Zivotu) a k spolupraci (v love na morské cicavee
v porovnani s pastierstvom). Dalej sa ukazalo, e deti pristahovanych Rusov



FII-9 ,,Tundra®, kresba anonymizovaného detského respondenta (etn. Cukéa), 2011
© dotaznik Jaroslava Panakova

¢i Ukrajincov su skor analytické, a to aj ¢o sa tyka vnimania zobrazeni, aj vo
vlastnej tvorbe. Potvrdilo sa, Ze uprednostiiovanie vzajomne prepojenych jed-
notlivosti a ich kontextualizacie vedie k odliSnej preferencii pri zobrazovani
(testovanie kresby), ktora d’alej suvisi s odliSnymi percepénymi zruénostami
(hodnotenymi pomocou FLT). Tvorba vizudlnych reprezentécii zaroven odraza
zakladné kognitivne orientacie presnejsie nez meranie percepcného tsudku.

Tento vyskum ¢iastoéne replikuje vysledky, ktoré kedysi ziskali Berry (1976)
a d’alsi badatelia (pozri Witkin, Berry, 1975) u indigénnych komunit v Aus-
tralii a Severnej Amerike. Podl'a Witkina a Berryho (1975) rozdiely v per-

FII-10 ,, Tundra®, kresba anonymizovaného detského respondenta (etn. Jupik), 2011
© dotaznik Jaroslava Panakova

cepénych styloch mozu suvisiet’ s vys§im stupiiom psychologickej diferencia-
cie medzi miestnym a pristahovanym obyvatel'stvom, ¢o podl'a nich vyplyva
z formalneho $kolského vzdelavania a tendencie priemyselnych ekonomik
podporovat’ pri socializacii individudlnu priebojnost’ a tizbu uplatnit’ sa.
V stlade s mojim pozorovanim v lokalite je tento uc¢inok spdsobeny vysokou
uroviiou neformalnej spoluprace v miestnych spolocenstvach.

Hoci st dnes Cuk&ovia usadeni, edte v nedavnej minulosti boli poloko¢ov-
ni. Dodnes mnohi lovia. Argumenty v literatire o vysokom analytizme me-
dzi nomadmi sa vztahuju aj na lovcov (Uskul et al., 2008, Witkin, Berry,
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1975). Vysoka troveil nezavislosti od kontextu bola skuto¢ne zaznamenana
u Eskimakov Jupik z Ostrova svitého Vavrinca a skupiny Inuitov — Ifiupiaq
z Aljasky, Kanady a Gronska (Berry, 1966; 1971). Z tohto dovodu je vysoky
holizmus v kresbach eskimackych deti skor prekvapujiici. Samozrejme, pre
presnejsie meranie by bolo potrebné zvacsit’ vyskumntl vzorku. Okrem toho
je mozné, Ze usadzovanie sa, lovecké zru¢nosti a vizualita obyvaného pros-
tredia (pobrezie s vrchmi pontka oproti tundre rozmanita a nestirodu scené-
riu) podporuju holisticka vizualnu percepciu (Miyamoto et al., 2006).

V sulade s predchadzajucim vyskumom (Masuda et al., 2008) tieto zistenia
ukazuju, ze urcité charakteristiky volnych kresieb — pozicia horizontu a vel-
kost’ hlavnych predmetov sa medzi kultirnymi skupinami rozliSuji. Tieto
rozdiely suvisia s rozdielmi v percepénom vnimani, vyjadrenymi prostred-
nictvom relativnych trovni percepéného holizmu a analytizmu, ktoré existu-
ju u ¢lenov tychto skupin. Tieto vysledky su v stlade s teoretickymi nazor-
mi, ktoré vyjadrili Nisbett et al. (2001, 2005), Kitayama et al. (2003, 2007)
a Masuda et al. (2001, 2006, 2008), Ze nerovnomerné rozdelenie jednotlivych
vysledkov testov naprie¢ skupinami je v kone¢nom désledku vysledkom roz-
nych modelov pozornosti spojenych s kultirnymi rozdielmi v kognitivnom
style. Niekol'ko alternativnych vysvetleni tychto kultarnych rozdielov — za-
meranych na také faktory, ako je sposob Zivota a zivobytia, charakteristika
prirodného prostredia a aspekty socialnej Struktury — su v sulade s mojimi
zisteniami.
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Pozndmky

23 Z pohl'adu rezby do kosti medzi najvyznamnejSie patri praveka Beringomorska kultara (0
n. 1. — 5 st. n. 1.). Pri hroboch sa nasli kosti v tvare zvierat, antropomorfné sosky (resp. jedna
soSka mohla naraz obsahovat’ aj tvar zvierat'a, aj tvar ¢loveka), veci do domacnosti so zdo-
benim, a to bud’ s ornamentalnym gravirovanim, alebo reliéfnou rezbou. Konkrétny praktic-
ky predmet mohol mat’ tvar zvierat’a a zaroven byt ozdobeny animalnym vzorom. V pripade
predmetov uréenych na lov, $lo o kombinaciu ritudlneho (animisticka magia) a pragmatického
ucelu. Dolezitym je v tomto vztah medzi ¢lovekom a zvieratom, ktory ani pri love vobec nie
je jednoznaény lovec — obet’. Rane Willerslev (2004) piSe o zvadzani a miméze, miestni Fudia
hovoria, ze zviera sa im ,,dava“, Bogoraz opisuje obrad zmierenia sa ¢loveka s ulovenym zvie-
ratom (1904 — 1909).

Existuje mnozstvo svedectiev aj skorSicho data: Napr. kozak Michail Staduchin podal sve-
dectvo o Cuké&och na Kolyme v roku 1645, Semion Deznev v roku 1648 napisal, ze mrozi
kel sluzil miestnym 'ud’om na ostrovoch v Tichom a Severnom I'adovom oceane ako piercing
(Mitl'anskaja, 1976:10), Stepan KraSeninnikov, hoci skiimal najméa Kamcatku, opisal v prvej
polovici 18. storo¢ia z danej lokality ret'az z jedného kusku mrozej kosti.

Ked’ nie je ukazané inak, ide o stredosibirsky variant jazyka jupik, ¢aplinsky dialekt.
Priblizne v roku 1870 americki lovci velryb kupili podobny kus od Cuk&ov, tmavo&ervenej
farby, s rozmerom 114,3 x 119,3 cm (Mitl'anskaja, 1976: pozn. 36).

Ivanov S. V. datuje prvy taky pocin do rokov 1904 — 1907.
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lll. Foto
sebaprezentacie

Hibkovy rozhovor pomocou fotografii
Sebapojatie v narativoch a obrazoch

(Rodinné) stastie






. FOTO ,
SEBAPREZENTACIE*

V medziodborovych, vizudlno-socidlnych vyskumoch patri fotografii vy-
sostné miesto. Sirenie fotografickych obrazov vyvolalo otazku ich vplyvu na
spolo¢nost’ (Sontag, [1977] 2005) a na socialne vedy (Edwards, 1992, 2011a;
Morton, Edwards, 2009; Campbell, 2014). Vo vacsine studii st fotografie im-
pulzom na skiimanie spolo¢enského Zivota, ktory presahuje samotné obrazy
a vizualitu; domaca fotografia a estetika blahobytu (Bourdieu et al., [1965]
1990), socioldgia a suvisiace socialne postupy (Radley, 2010), proces signi-
fikacie (Barthes, 1981), zdomacnenie fotografie v beznom zivote (Chambers,
2003), materializacia pamite (Hirsch, 1997; Ruby, 1995; Kuhn, 2002; Drazin,
Frohlich, 2007) a cestovanie (Crawshaw, Urry, 1997; Osborne, 2000; Crouch,
Liibbren, 2003). Dalsou oblastou vyskumu je archivna fotografia; napriklad
Craig Campbell (2014) vnima aj oddelené fotografie ako (mini)archivy, za-
tial’ o ini badatelia skimaju vzajomné posobenie fotografii a kolonialnych
fantazii (Tagg 1988; Harper et al., 2005; Edwards, Mead M., 2013; Edwards,
2011b) ¢i materialitu fotografickych objektov (Edwards, Hart, 2004).

Z hladiska socialneho, skor nez estetického, je fotografia vnimana najma
kontexte ,,domacich médii“. Pre prevladajici predmet zobrazenia a konec-
ného uzivatel'a ide predovsetkym o ,,rodinni fotografiu“ (Chalfen, 2006). Na

*  Tato kapitola vychadza z materialu uverejneného v tychto publikaciach:
Panakova, Jaroslava (2012). Hibkovy rozhovor pomocou fotografii: experimentovanie s po-
hl'admi na Ja. In: Buzekova T., Jerotijevi¢ D. (eds.). Metodologické problémy etnografického
vyskumu. Bratislava: Ustav etnologie SAV, 53 — 66.
Panakova, Jaroslava (2019). Something like Happiness: Home Photography in the Inquiry of
Lifestyles. In: J. O. Habeck (ed.). Lifestyle in Siberia and the Russian North. Cambridge: Open
Book Publishers, 191 — 255.

indigénnom materiali sa pokusim ukazat’, aky socialny zivot preziva foto-
grafia v ruskej Beringii a ako dokéaze sprostredkovat’ pamit’ a krasu. Ked'ze
fotografia je vlastne sovietsky import, je zaujimavé sledovat’ napédtie medzi
mierou prijatia a odporu voc¢i tomuto médiu. Na jednej strane fotografia odzr-
kadl'uje, ako sa institicie modernity vkradaju do kazdodennosti a pretvaraju
vlastné ponimanie subjektivity, sebaprezentacie ¢i intimity. Na druhej strane
sa fotografia zaclenuje do existujucich lokalnych kultirnych modelov zabez-
pecujucich kolektiviu pamét, vzdjomnu doveru a spolupracu, a nemeni ich,
len ich dopliuje a niekedy aj posiliiuje. Toto napétie medzi individualnym
a kolektivnym sa pokusim ukazat’ na dvoch javoch: 1) na sebaprezentacii pro-
strednictvom rodinného fotoarchivu; 2) na pamiatke o zosnulych pribuznych.
Tato kapitola sa venuje prvému javu.

Modernita podnietila vznik technolégii a institicii, ktoré spoluvytvaraju,
modeluju a spravuji I'udské autobiografie. Moderné institucie sa ¢oraz viac
zapodievaju intimitou l'udi, ich vztahmi, zdujmami, vol'bou, rozhodnutiami,
predstavami, a to dokonca aj pri ich rozsSirovani sa naprie¢ ¢asom a priesto-
rom v globalizovanom svete. Za predpokladu, Ze inStitucionalny dosah je
takmer totalny, méZzeme sa rovnako domnievat,, Ze tieto institicie poskytu-
ju spdsoby, techniky a zdroje, prostrednictvom ktorych sa utvara pojatie Ja.
Pricom sa zd4, Ze tento moderny subjekt je nachylny chapat’ svoj zivot ako
celistvy, ¢asto linearny pribeh. Predpokladam, Ze utvaranie vyznamov o sebe
samom je zlozitej$i proces, ktory zahriiuje aj ndhodnost’, nepredvidatelnost’,
mnozstvo eventualit a alternativ, ¢i istl mieru pohravania sa.

Prostrednictvom vyskumu vizualnych rezimov odhal'ujem, ako sa ponimanie
subjektivity pretvaralo a prejavovalo v osobitej forme inStitucionalneho za-
zemia v medziach sovietskeho a postsovietskeho priestoru. S cielom odhalit’
vnutorné mechanizmy tychto premien v sebaponati a sebaprezentacii pouzi-
jem metédu hibkového rozhovoru pomocou fotografii (angl. photo elicita-
tion method). Fotografie tu zastavaju stibezne funkciu zmyslovych stimulov,
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vizualnych zdznamov a reprezentacie skusenosti, ktoré je mozné zaclenit’ do
nekonecéne bohatej palety pribehov. V rozhovore plnia fotografie dvojitt lo-
hu: vyvolavaju vypovede, ktoré si kvalitativne inak nasytené nez tvrdenia
v prostom rozhovore a zaroven stimuluja informatora® k tivahe o prave vzni-
kajticej vypovedi. Vizualita sa teda stava prostriedkom vyjavit’ ¢i zviditel'nit’
skryté, na zjavné sa pozriet’ inak a v odpozorovanom si v§imnut’ nové.

O Sibiri som v uvodnej Casti pisala ako o experimentalnom laboratoriu,
v ktorom sa pocas sovietskej, ale i postsovietskej vlady neprestajne testovali
postupy, politiky a prestavby, bez predvidateného vysledku a, samozrejme,
dosledkov (Kotkin, 1995; Ssorin-Chaikov, 2003). Stav vynaliezavosti sa pre-
javil aj vo vizualnych médiach. Paradoxny priebeh sovietskej modernizacie je
mozné sledovat’ na tom, ako sa v periférii ujali a postupne rozsirovali domace
vizualne média, najmai fotografia. Komunikacia, pamiatka a svedectvo ako tri
zéakladné funkcie fotografie moézu odhalit’, akym sposobom sa linearny pribeh
uspesného az heroického sovietskeho ¢loveka v skuto¢nosti zachytil do jed-
notlivych fotografickych fragmentov osobnej skiisenosti.

Cukotska doméca fotografia vykazuje dve dominantné &rty: jednak je to Stan-
dardna popularna estetika, ktordt mozno oznacit’ ako ,,sovietska“, na druhej
strane existuje subor vlastnosti, ktoré vyplynuli zo Specifik sibirskej periférie
a nazvala som ich stavom ,,experimentalnej laboratornej existencie®. S cie-
Tom vyrovnat’ sa s inStitucionalnym a infrastrukturalnym nestladom sa ako
najuzitocny ukazoval pristup, ktory sa skryva vo franciizskom pojme bricola-
ge (pozri kapitola I). Z dévodu nekonzistentného prisunu odbornikov, mate-
rialov, financii a technologii na Cukotku sa pristup bricolage stal spdsobom,
ako opravit’ chybajtce ¢i chybné prvky: da sa dokopy to, ¢o je, a to, o chyba,
sa zameni tym, ¢o tam mozno nepatri, a potom sa to celé opdtovne zoskupi.
Bricolage je ,,najéistej$im pojatim variacie na tému prostrednictvom jedno-
duchého preskupenia“ (Friedman, 2001: 47); tato technika sa aplikovala aj na
domacu fotografiu.
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Bricolage odzrkadl'uje priestorovo vel'mi nerovnomernu dostupnost’ réznych
(vizudlnych) technologii, odbornikov a infrastruktiry. Centralizmus a pro-
vin¢nost’ (vztah centra a periférie) maju priamy vplyv na to, ze do Cukot-
skych obci prichadzaju technické inovacie izolovane, mimo komplex d’alsich
sluzieb a prvkov, ktoré s inovaciou stvisia.

Je nutné si uvedomit’, ze v celej prvej polovici dvadsiateho storocia bola
fotografia v osade privilégiom prvych hosti ¢i pristahovalcov, vratane rus-
kych ucitel'ov, ktori boli do provincie vyslani vladou, a etnografov: Vladimir
Bogoraz na zaciatku roka 1901 a Alexandr ForStejn v rokoch 1928 — 1929
navstivili Staré Caplino. V Novom Capline pdsobili Valerij P. Alexejev s Igo-
rom Krupnikom v roku 1971 a potom opakovane Krupnik s Michailom Chle-
novom v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch 20. storo¢ia. Prva pévodna
po domacky vyrobena &iernobiela fotografia v Novom Capline sa datuje do
roku 1958 a nasledujtcich rokov.

Prvi miestni fotografi, resp. fotoamatéri, pochadzali z radov mladeze, ktora
dostala v sedemdesiatych rokoch 20. storo¢ia Sancu $tudovat’ v meste. Zak-
lady fotografovania, vyvolavania filmu a tlace fotografii sa mladez naucila
na strednej Skole ¢i univerzite a potom tieto znalosti priniesla so sebou spat’
domov. Skuto¢ne vytrvalymi fotoamatérmi vSak zostali len asi dvaja, jeden
muzZ a jedna Zena.

Sucasne vznikali naprie¢ Arktidou profesionalne fotostudia. Najbliz§ie miest-
ne dedinské Stidio fungovalo v Providenii, ako dokazuji domdace archivy,
a vécsina profesionalnej produkcie bola obmedzena na pasovu portrétnu foto-
grafiu alebo reportaznu fotografiu (8kola, kolchoz a Statne sviatky).

Technologické inovacie sa v ruskej Beringii prijimaji spésobom ,,spanom-
bohom*. Chronolégia v inovacii a pouzivani analdgovej ¢i digitalnej foto-
grafie na Sibiri bola obdobna ako v eurdpskej Casti Ruska, ale s vyznamnym



¢asovym odstupom, a to priblizne 5 — 10 rokov (v sucasnosti je tento rozdiel
uz mens$i, odhadom okolo 2 — 4 roky). Oneskorovanie nastupu novych me-
dialnych zariadeni sa v poslednom ¢ase skracuje vd’aka medziregiondlnemu
prepojeniu, intenzivnejSej komunikacii medzi centrom a perifériou a zlep-
ovaniu ekonomickych podmienok. Casové oneskorenie prichidzajucej
novinky pritom ovplyviuje to, ¢i sa ujme a ¢i z toho vznikne nejaka vizualna
konvencia.

Napriklad Ciernobiela klasickd fotografia prevladala v cukotskych komu-
nitach do osemdesiatych rokov 20. storoia rokov prave prostrednictvom
spominanych miestnych fotoamatérov. AvSak v osemdesiatych rokoch
20. storocia $tat do obce prestal dodavat' chemikalie na vyvolavanie filmu
¢i fotopapier. Zo Studentov, ktori techniku priviezli domov z mesta, uz boli
zamestnanci, ktori mohli vycestovat’ ,,na pevninu“ len raz za dva roky a po-
trebné prisluSenstvo si tak zadovazit’ len vel'mi obmedzene. Vécsina z nich sa
preto v druhej polovici osemdesiatych rokov 20. storoéia prestala ¢iernobielej
fotografii celkom venovat. O par rokov neskor doslo k nastupu novych tech-
nologii a technik, najmé automatickych, takze po domacky vyvolana fotogra-
fia sa celkom vytratila. Oficialne fotografické ateliéry viedli vzdy pristaho-
valci, ale aj ti zaciatkom devitdesiatych rokov 20. storocia presli na farebnti
analogovu fotografiu.

Tt vsak stretol podobny osud. V deviatdesiatych rokoch 20. storo€ia si pocas
dovolenky v Moskve kupili turisti z Cukotky analégovi kompaktni kameru
bez toho, aby v rodnej obci existovalo zariadenie ¢i ateliér (minilab), kde
by sa film vyvolal a fotografie vytlacili. Lud'om neprekazalo ¢akat” d’alSie
dva roky, t. j. do d’al$ej dovolenky®, kym sa dostali do mesta a dali si film
vyvolat. Ked’ sa minilaby napokon nakratko objavili, aby sa koncom devét-
desiatych rokov 20. storoCia opét’ zavreli, l'udia ¢asto fotografovali bez toho,
aby mali zaistené nasledné spracovanie fotofilmu. Niektori sa nad tym neza-
myslali, ini dufali, ze v ¢ase opédtovnej dovolenky si v europskej Casti Ruska

filmy predsa len vyvolaju a fotografie vytlacia. Tieto priklady potvrdzuju, ze
sa technika do regioénu dostala bez toho, aby bola vsadena do existujiceho,
infrastruktirneho komplexu, alebo aby podnietila vznik nového. Pristroj sa
zakazdym objavil ako dar ¢i ,,zadbavka“ z mesta, ale bez toho, aby bol zaru-
¢eny vystup — spracovanie nasnimaného materialu, vyvolanie, tla¢ a pod.*

Podobne otvorenie hranic iniciovalo nové kolo nekonzistentného Sirenia
technologie, tentoraz zo zahrani¢ia. Obnoveny kontakt s Aljaskou v roku
1989 (zachyteny aj na domacich fotografiach, napr. FIII-1) ovplyvnil prichod
automatického fotoaparatu Polaroid na okamzité fotografie. Jeho pouzivanie
v§ak trvalo presne tak dlho, ako stacili dovezené naplne. Len pre porovnanie,
popularne pouzitie tychto kamier v Spojenych §tatoch americkych sa datuje
uz do roku 1972, kedy spolo¢nost’ Polaroid predstavila svoj SX-70, a nasled-
ne Kodak, ktory v roku 1976 vstapil na trh so svojim Kodakom EK4. Pouzitie
tejto technologie na Cukotke bolo obmedzené po&tom navitev v zahraniéi,
pretoze v domacnosti neboli k dispozicii ziadne riadne zasoby, ako st kazety.
Takato kamera sa pre miestnych obyvatel'ov stala len ,,modnym vystrelkom*
(rus. dikovinka), prvym druhom tovaru, ktory predznamenal neskorsi pristup
k veciam — trhové ,,pouzit’ a odhodit* na rozdiel od kompulzivneho hroma-
denia v sovietskych ¢asoch (FIII-2).

Digitalna fotografia sa v regione presadila po roku 2000. Na jej rozsireni
ma zasluhu najmé rad Studentov, ktori sa s technikou zoznamili vo velko-
mestach, najméi v Petrohrade a Moskve. Napriek tomu pouZzivanie fotografie
v kazdodennom zivote nie je masové. Fotografie vyhotovené etnografom st
miestnymi l'ud’'mi povazované za spol'ahlivy zdroj obrazov.

Medziregionalne socialne siete tohto typu spolu so zlepSenim ekonomicke;j
situacie ovplyvnili pouzivanie d’al§ich médii, ktoré s fotografiou stvisia —
mobilné technologie, domace tlaciarne, internet, fotograficky software a apli-
kacie. Co viak v regione stale chyba, je pouZivanie médii v nadviznosti jed-
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FIII-1 Obnoveny kontakt s Aljaskou v roku 1989 © Alla Kujapa

ného nastroja na druhy ¢i vzajomna prepojenost’ a suvztaznost’ medialnych
vystupov, ¢ize jav, ktory by sme mohli nazvat’ intermedialitou (Miiller, 1994).
Napriklad v &ase mojho terénneho vyskumu v roku 2014 bolo na Cukotke
este stale zriedkavé, aby sa pri fotografovani na mobil pouzila nejaka apli-
kacia (napr. ,,Polamatic app®, ktord prevedie snimku do estetiky Polaroidu)
a aby sa prave vytvorend fotografia hned’ natiahla do profilu v socidlne;j sieti
na internete. V tom Case ani technicky kompetentni uzivatelia digitalnych
médii nepraktizovali krizenie viacerych médii, najmé kvoli pomalej alebo
celkom absentujucej sieti internetu. Podl'a pozorovania online mézem sudit,
Ze v sucasnosti su podobné pristupy pomerne rozsirené.

Isté vzory praktik st badatelné aj v oblasti archivovania fotografii. Analo-
gové fotografie su zvicsa vytlaené a archivuju sa v skatuli alebo v albume.
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Niekol’ko je vystavenych za sklom v obyvacej skrini spolu s porcelanom, su-
venirmi a eskimackou vysivkou alebo na stene v predsieni ¢i na chladnicke
v kuchyni. Ako uz bolo spomenuté vyssie, v skatuliach sa najdu aj nevyvo-
lané filmy. Digitalna fotografia len postupne nachadza svoj priestor na seba-
prezentaciu v socialnych sietach na internete, skor ju ukladaju na disky ¢i
iné tloZzné jednotky a pamétové zariadenia. Vystavuju sa Ciernobiele alebo
farebné vytlacky digitalnych snimok na obycajnom kancelarskom papieri.
Niektoré takéto vytlacky uchovavaju spolu s analdégovou fotografiou, Cize
neberu ich ako kratkodobé nahradky.

e S
z IS et Moy

g e ]

FIII-2 Polaroidna snimka vyhotovena neznamym zahraniénym host'om, napis ,,Ocko,
mama, Ana, Vasia, Maksim* © Emma Konko s rodinou (Jatylinovci), nezndmy autor



Okrem praktiky fotografovania a uchovéavania ¢i vystavovania fotografii
je dolezité spomenit aj dalii aspekt, ktory sa pri hibkovych rozhovoroch
pomocou fotografii javi ako kl'acovy. Ide o osobitosti vizualnej kompeten-
cie v danom regione. PredovSetkym o to, Ze prevod trojrozmernej reality do
dvojrozmernej ikonickej podoby bol pre povodné obyvatel'stvo Sibiri celkom
jedine¢nou skusenost'ou. V porovnani s eurdpskou vizualnou kultarou, kto-
ra davno pred fotografiou spoznala také formy zobrazovania, ako je laterna
magica, sibirska vizualna kultira sa obmedzila na rezbu (drevorezba, rezba
do kosti ¢i 'adu), asambldz (objekty poskladané z réznych materidlov Casto
pre ritudlny tcel, napr. predok vo forme babiky) a vySivku (z niti ¢i réznych
druhov kozusiny, neskor aj z koralikov). Ako désledok by bolo mozné pred-
pokladat’, ze technologicka inovacia, ako je fotografia, vanukne predoslym vi-
zualnym Standardom vsadenych do uz existujucej miestnej vizualnej kultary
nové podoby alebo, naopak, Ze sa uz jestvujiica vizualna reprezentacia odrazi
v ,,indigénnej* fotografii. Moje data vSak zatial’ takého predpoklady ani ne-
potvrdzuju, ani nevyvracaju.

Na zéklade vyskumu mézem vsak s istotou tvrdit, Ze vizualna kompetencia
anasledné normy laickej estetiky (angl. middle-brow art aesthetic) (Bourdieu
et al., [1965] 1990) boli vo velkej miere prevzaté z europskej Casti Ruska
ako komplex: Formalne $kolské vzdelavanie, zavedenie technolédgie zo stra-
ny hlavnych sovietskych centier a centralizované riadenie umeleckych aktivit
prostrednictvom Domu kultary (Donahoe, Habeck, 2011) ponukali celkovy
hotovy model fotoestetiky. Mali za désledok rozsirenie priemernych estetic-
kych preferencii.

Vicsina estetickych noriem (€i uz sovietskych alebo sti¢asnych ruskych) pre-
trvava v najodl'ahlejSich cukotskych oblastiach s uréitym stupiiom variacii.
Vznik akejkol'vek novej estetickej preferencie je na Cukotke zatial’ obmedze-
ny. Terénne data ukazuji, Ze na Cukotke nebolo mozné prijat’ vel'ké mnoz-
stvo technologickych noviniek vo fotografovani, pretoze chyba infrastruktara

a dostato¢na angazovanost’ I'udi. Za takychto podmienok nemozu vzniknut’
ani novy §tyl snimania, ani ziadne vyrazné estetické preferencie. Technolo-
gia, ktora tak rychlo starne, nedokaze vytvorit’ trvalé vizualne Standardy. Este
dolezitejsie je vSak to, Ze tieto nesulady vedu k $pecifickému ramcovaniu re-
ality. Technologia a infrastruktara podmiefiuji a obmedzuji spdsoby, akymi
miestni 'udia mézu alebo sa dokonca odvazia vidiet' a zobrazit’ svoj zivot,
zachovavajic okamihy blahobytu.

Na zdklade mdjho vyskumu zastdvam nazor, ze domaca fotografia ruskej
Beringie spliia $tandardy popularneho zobrazovania.> Naopak, zatial’ nie je
mozné s istotou tvrdit’, ¢i snimky mojich ¢ukotskych informatorov zahfiaju
aj nejaké etnokultirne osobitosti (Bagdasarova, 2010). Miestne popularne
zobrazovanie by sa skor dalo oznacit’ ako provinéné. Tyka sa to jednak tém
(pozri nizsie rozbor bricolage a fotografie ako statusného markera), jednak
niektorych kIicovych vizudlnych charakteristik domécej fotografie.

Pre analyzu estetickych parametrov som sa vo vyskume zamerala na vysku
horizontu®, pretoze odzrkadluje zdkladny pristup ku kompozicii. Jeho naj-
beznej$im prejavom v popularnej produkcii je dodrziavanie pravidla zlatého
rezu. Viac nez tri Stvrtiny fotografii disponuju identifikovateI'nym horizon-
tom. Ked’ze v zbierke st obrazky vertikalne i horizontalne orientované, ho-
rizont sa poéita v percentach vzhladom na vysku fotografie. Dalsou déle-
zitou otazkou je, ¢i vzorka vykazuje zmeny v kompozicii pocas desatroci.
Vysledky ukazuju, ze v priebehu desatro¢i nedoslo k Ziadnej zmene vysky
horizontu. Vel'mi mierna zmena sa da pozorovat’ medzi Sesdesiatymi a osem-
desiatymi rokmi, ako aj medzi Sest'desiatymi rokmi a prelomom milénia.
Zda sa, ze v Sestdesiatych rokov 20. storocia bola vySka horizontu nizsia,
ale hodnoty st nevyznamné. Celkova vyska horizontu zostala relativne sta-
bilna viac ako Styri desatroCia, a to blizka zlatému rezu. To opat’ dokazuje,
Ze esteticka preferencia na Cukotke v stvislosti s fotografovanim sleduje do-
véazané vizualne Standardy; jednym z pravidiel je, Ze zlaty rez je povazova-
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ny za prijemny pre oko. Standardnym pojmom toho, ¢o je vizualne lakavé,
sa tiez vysvetl'uje, preco vacsina vybratych obrazkov je zhotovena vo vyske
oci a bez akejkol'vek kompozi¢nej perspektivy. Obrazky maju linearnu per-
spektivu zvyraznenu zuzujucim prvkom (napr. chodbou alebo cestou) alebo
diagonalnym pohl'adom (vymedzeny napriklad schodiskom naklonenym od
jedného rohu k druhému).

Tieto skuto¢nosti podporuju tvrdenie, Ze domaca fotografia ruskej Beringie
je povazovana za prijemnu a vyvoldva pozitivne emdcie, ked’ sa riadi Stan-
dardnym estetickym pravidlom zlatého rezu. Mozno dospiet’ k zaveru, ze
praktiky fotografovania a postupy pri vybere fotografii pocas sebaprezentacie
sleduji nadobudnuté estetické konvencie, ktoré zrejme nedaju vyniknut roz-
dielom v individudlnom percepcnom $tyle. Inymi slovami, nie je mozné zistit’
priestorovu alebo ¢asovi dynamiku vo vyske horizontu; ¢o sa namiesto toho
objavuje, je urcita jednotnost’ v spdsobe, akym fotografiu navrhuje a vybera
pozorovatel’. Tento Standardny vzhl'ad fotografii zabezpecuje bezné vizualne
zazitky. Zatial’ je to len obsah obrazkov a sprievodnych individualnych pribe-
hov, ktoré dokazu diverzifikovat’ sebaponatie.

Hibkovy rozhovor pomocou fotografif

So zamerom konfrontovat’ socialne definicie meniacich sa institucii a spdso-
bov sebaprezentacie ako dosledok socialnej transformacie som pouZila na-
rativny, biograficky pristup (Rosenthal, 1995, 2004). Predpojatost’ biografie,
ktortt Bourdieu vystizne nazyva ,biograficka iltzia“ (fr. /‘illusion biogra-
phique) (Bourdieu, [1986] 2000), nevnimam ako metodologicky nedostatok,
ale skor ako vyzvu v nekone¢nej tivahe o tom, ako reprezentovat’ socialne
bytie, ¢i uz na urovni zivota, etnografického terénu, rozhovoru alebo textu.
Domnievam sa, Ze javmi, ktoré anticipoval Bourdieu v stivislosti s biografiou
— ako napriklad snaha informatora prerozpravat’ vlastny zivot ako linearny
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narativ s postupnostou a vyznamom — je nutné sa zaoberat’ bok po boku prave
s vizudlnymi reprezentaciami.

Uvediem priklad. Moji informatori opakovane zdoraziuju spojitost’ medzi
ich rodi¢mi ¢i starymi rodi¢mi, pracovnou moralkou a etnicitou. Poukazuji
na oficidlne priznané uspechy v ZSSR: spol'ahliva dojicka, aktivny komu-
nista z radu povodnych obyvatel'ov, vyznamna ucitel’ka a autorka ucebnic
eskimackeho jazyka a pod. Pozitivne atributy predstavuju trop, ktory sa jasne
vzt'ahuje k sovietskemu velkému narativu o indigénnych Cukotéanoch, ktori
sa dokazali naucit’ novu profesiu a nasleduju sovietsku moralku prace do tej
miery, Ze sa pridavaji k zastupu stachanovcov. Informatori interiorizuju tento
trop a konfrontujii ho so siicasnost'ou. Nezavisle od subjektivneho vnimania
prilezitosti v osade (rozptyl podnikavosti, dravosti na jednej strane a dlhodo-
bej nezamestnanosti a pasivity na druhej strane je medzi obyvatel'mi obrov-
sky) prevlada diskurz o paternalizme: Stat sa ma o Pudi postarat. V realite sa
vsak jednotlivec opiera o rodinu.

Hoci v tomto pripade informatori uzivaju linearne rozpravanie, vyberaju si
fotografie, ktoré im umoziuju opustit’ zadant liniu pribehu: napr. Alexander
sa sice pochvalil, ako sa jeho manzelka zGcastnila konferencie Asociacie
povodnych narodov Cukotky v Anadyre (FIII-3), popri fotografiach viak
presiel k roznym neformalnym detailom politiky kultiry, potom k detom,
k nehode, ktora viedla k manZelkinej smrti. Mozaika bola zrazu nestroda
a nepostupna.

Podobne Sergej Ettuvje (FIII-4) najprv predstavuje svoju mamu prostrednic-
tvom Ustrizku z novin. Z formalneho portrétu dojicky, ospevovanej v miest-
nej tlaci, ktora dostala ocenenie za pracovny vykon, v§ak Sergej prechadza na
obraz hrdinky, ktorej heroizmus sa odliSuje od toho stachanovského. ,,Vycho-
vala ma napriek alkoholizmu v rodine, spomina informator. Je pozoruhodné,
ze jedinou fotografiou matky v mladosti, ktora Sergej v tom okamihu mal po
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FIII-3 Manzelka Natalija ako ucastnicka konferencie Asociacie povodnych narodov
Cukotky v Anadyre © Alexander Vamingu, nezndmy autor

ruke, bol prave tento Ustrizok z novin s ledva viditeInym zobrazenim (nizke
rozlienie, kvalita tlace, nezachovany stav novin).

Ema vlastni fotografiu starej mamy, tiez v podobe ustrizku z novin (pozri
FIII-5). U nej sa pribeh rozvija okolo témy ,,tradicie*: V jej rodine je to prave
generdcia starych rodicov, ktori eSte zazili polokocovny spdsob Zivota po-
breznych Cuké&ov. Mozno ogakéva pre fiu uz obvykla otazku cudzincov — ako
to bolo a ako je to teraz? — takZe sama sa rozhodne pre porovnanie babickinho

zivota s tym jej. Nevytvara postupny pribeh dvoch Zivotov. Skor zmitene, az
nervozne, preskakuje z jedného, podl'a nej vyznamného, zivotného okamihu
na druhy, aby obhéjila spdsob, ktorym zije ona. Vetky spominané prepojenia
hned’ niekol’kych sémantickych vrstiev st mozné prave vtedy, ked’ je rozho-
vor indukovany pomocou fotografii.

Samotna procedura rozhovoru vyzerala nasledovne: Kazdého z informatorov
som poziadala vybrat’ si zo svojej zbierky ¢i rodinného archivu Sest’ foto-
grafii. Typ, Zéner, kvalita fotografii neboli obmedzené. Samotny vyber bol
v§ak podmieneny mojou prosbou, ktora znela takto®*: , Prosim, vyberte si zo
vSetkych Vasich fotografii tych Sest’, ktoré podl'a Vas najlepsie vypovedaju
o Vasom zivote a o Vas.“ Tato veta je zamerne formulovana tak, aby mal
informator dostato¢ny priestor a ¢as vytvorit’ dany vyber, popremysl'at’ o sa-
motnej prosbe vyskumnika aj o vybere, zvolit’ si formu a $tyl sebaprezenta-
cie. Sposob(y), akym(i) kazdy informator rozumie prosbe a implikuje v nej
isté kritéria vyberu fotografii, je taktiez vel'mi vyznamnou ¢ast'ou vyskumu.
Napriklad medzi informatormi su taki, ktora prosbu vnimaju ¢isto ako ulohu
a domnievaju sa, ze existuje ,,spravna“ odpoved’. St taki, ktori tvrdeniu nero-
zumeju, no ani sa nad nim nezamysl'aju. Zda sa, ze vyber nepodmieiiuju nija-
kej racionalnej logike a vezmu prvé, ¢o im padlo do oka. Niektori informatori
zasa dlho $pekuluji nad samotnou uvadzacou vetou, premyslaju o tom, ¢o to
v skuto¢nosti znamena, argumentuji, dohaduju sa, menia formulaciu, pripad-
ne navrhnt, ze si vyberu iny pocet fotografii (napr. z dévodu, ze ¢islo Sest’
vnimaju negativne).

Dalsou neoddelitelnou sigastou vyskumu je vizualna kompetencia informa-
tora, jeho kompetencia rozpravat' o fotografidch alebo pomocou fotografii
a napokon reflexia o fotografiach samotnych (¢iZze vnimanie fotografii ako
kultarnych a estetickych produktov). Tu sa dokopy sntibia esteticka a social-
na kompetencia. Prostrednictvom kontaktu s mestom ($tudium, dovolenka,
sluzobna cesta) alebo pod vplyvom verejnych médii Cukot&an prebera aj isty
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FIII-4 Portrét mamy — dojicky
v druzstve (Marii Ettuvje), o ktorej
pisali noviny © Sergej Ettuvje, nezné-
my autor

FIII-5 Portrét starej mamy z novin
© Emma Konko, neznamy autor

sposob vnimania a hodnotenia fotografie:
model — ,, ako vyzeram* sa meni na este-
tické hodnotenie — ,, ako vyzera snimka*,
nieckedy prechddza na reflektivnu uro-
veli — ,,ako sa pozeram* (Bagdasarova,
2010: 74) a nasledne sa artikuluje v komu-
nikacii o fotografii — ,, ako hovorim o tom,
na c¢o sa pozeram a ¢o to hovori o mne .

Vyber fotografii ilustruje, ze informato-
ri sa do mojho navrhu angazovali rézne
(niektori ho brali ako ,,alohu®, d’alsi ako
~experiment a ini zasa ako ,,blaznov-
stvo) a taktiez sa odli$ne stavali k tomu,
ako a ¢i vobec pripisovat’ vyznam istym
fotografidm a s nimi stvisiacim fragmen-
tom zivota. Naopak, vybrané fotografie na
nas naliehaju, aby sme si polozili otazku:
Ktorou mnozinou l'udi, veci a miest chce
byt informator predstaveny? Akl Cast’ zi-
vota preferuje, ktorti radSej skryje a o kto-
rej sa nemoze ¢i nevie rozpravat? Ako si
vysvetl'uje potrebu presunut’ sa vo svojom
rozpravani od vybratych obrazkov k ne-
existujucim? Pri hodnoteni nedostatku
alebo fragmentacie sa snazim skor o akusi
vizualnu archeoldgiu. Skuto¢ne chybajuce
obrazky alebo slova mi neustale pripo-
minaji skutoc¢nost, ze vsetky fotografie
a spomienky poukazuji na momenty, kto-
ré uz pominuli.

Fotografia nadobtida svoj vyznam v kontexte tej rozporuplnosti, ktora je cha-
rakteristicka pre narativny (biograficky) rozhovor. Hoci sa fotografia odvija
od vyberu (pri fotografovani, tlaci ¢i vyvolavani, archivacii a vystaveni), ked’
je prezentovana v sérii (a v socialnom kruhu tomu tak véc¢sinou byva), ponii-
ka kontinuitu a spojitost’ prvkov bez toho, aby potlacala oddelené situacie.
O vzt'ahu slova a obrazu bolo uz napisané dost’ (Mitchell, 1994; MacDougall,
1998; Hancher, 2010); zmietime sa len kratko o tych aspektoch, ktoré sa bez-
prostredne tykaji narativneho rozhovoru a su stcast'ou tohto vyskumu.

Biografické rozpravanie implikuje vniitorné napitie, ba prekonavanie sa, ked’
informator neustale Zongluje medzi liniou vypovede, ktoru si vybral, a sku-
to¢nost’ou, Ze historia (vlastna ¢i oficialna), na ktoru si pri rozpravani spomi-
na, protire¢i zamyslanej linearite. Slova zakotvuju tento nesulad do kategorii.
Tie vSak len zastieraju fakt, ze prevlada nepredvidatelnost. Naopak, obrazy
zviditel'uju tito skutoCnost’. Fotografia ako ikonicka referencia dovol'uje zi-
votnej sktisenosti informatora nezavisle od toho, aka bola nevyspytatel'na,
aby sa v priebehu rozhovoru odohravala znovu a znovu, zakazdym s istou
variaciou. Obraz samotny by bol vSak len nedokonalou naplastou na rieSenie
nedostatkov metody biografického rozhovoru. Vzajomnost’ slova a obrazu je
mozné si uvedomit’ az vtedy, ked’ prizname, Ze aj fotografie su len utrzky. Ak
okolo nich vznika pribeh, jeho povod by sme mali hl'adat’ skor v interakcii
obrazu a slova, a nielen v obraze.

Vo vizualnej antropologii prevlada predstava, pochadzajuca snad’ z 'udového
zdravého zmyslu alebo ikonografickej tradicie, ze obrazy samotné ,,rozpra-
vaju pribeh“. Ja tvrdim, ze obrazy len poskytuju skratku do (pomyselnej)
reality, ktord je, ale nemusi byt narativna a vyznamotvorna. Obrazy teda
nevytvaraju zo skuto¢nosti ¢osi zmysluplné. Len potvrdzuju fakt, ze ,,uka-
zovat’ prstom® na isty fragment Zivota ma zmysel. Preto d’aleko viac mé6ze
vyskumnik ziskat’ a poucit’ sa, ked’ nevnima slova a obrazy oddelene, ale ich
vidi ako spolo¢ny, mnohovrstevnaty terén, v ktorom sa prepajaju vyznamy
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a ne-vyznamy, povrchy a tvary, ktoré mézu byt hned’ konfrontované s pripa-
dom konkrétneho informatora alebo s inymi pripadmi v danom spolocenstve
(rodina, organizacia, institut, subkultura a pod.). Takéto vézby ohl'adne jed-
ného socidlneho javu (napr. perestrojky) nie je I'ahké odhalit’ pri pouZiti ¢isto
verbalnych pristupov.

Vo fotoelicitacii je prave zaujimavy stret medzi fotografiami a narativom.
Zivotopisny rozmer tohto dialégu odhaluje uréité rozpory: Moze sa zdat,
ze fotografie zobrazuju $t'astnu rodinu a dokonca aj ich majitelia ich mézu
pomenovat’ v tomto duchu, hoci realita v ¢ase fotografovania bola vnimana
ako ponura. Inymi slovami, ne$t’astnd realita moze vytvarat’ §tastné obrazky,
resp. Stastnil spomienku skrz ne. Domaca fotografia spolu s narativom teda
moze byt skutone dvojznacna, ¢i dokonca mnohoznacna.

i 3
FIII-6 Napravo zosnula dcéra Anna © Ira Rachtyna Kutylina, neznamy autor

Hoci fotografia zvycajne dokaze vyvolat’ vel'mi kosaty narativ, ktory d’aleko
presahuje obsah samotného obrazu, su to paradoxne obrazy, ktoré privadzaji
k ml¢aniu. Véac¢sinou ide o fotografie, spritomiiujuce osobu, ktorej uz v zivote
informatora/ky niet: napr. portrét zosnulej dcéry (FIII-6).

Napokon, biografické rozpravanie je aj vo fotoelicitacii plné pribehov bez
fotografii. Nepritomnost’ obrazov moze byt spdsobena ich stratou, ndhodnym
(napr. poziar) alebo umyselnym zni¢enim a vymazanim (snimky, na ktorych
,nevyzeram dobre®, ,,fotografie muzov, s ktorymi som sa rozisla®, ,,cely skol-
sky album, pretoze vyzeral hrozne* atd’.) alebo tym, Ze tieto fotografie neboli
v skuto¢nosti nikdy nasnimané (kamera sa pokazila, okamih prisiel necaka-
ne), ale ,,dobre si to pamétam*. Stoji za zmienku, ze v domacich archivoch
moze chybat’ cela séria obrazkov: napriklad fotografie kazdodenného zivota
pred rokom 2000 su zriedkavé (vynimkou je séria fotografii FIII-7), pretoze
analogové zariadenia by neumoznili I'ahka a rychlu manipulaciu. To zna-
mend, ze pracovné dni boli vykreslené hlavne prostrednictvom oficidlnych
obrazkov (napr. od reportéra alebo pozvaného fotografa), zatial' ¢o doma-
ca kamera zaznamenala ,,mimoriadne® dni. Je to v kontraste s mnoZstvom
dnesnych snimok na mobilnom telefone prakticky z kazdého okamihu zivota.
Pozoruhodna je absencia niektorych tém vo vybere fotografii, ktoré su inak
v narativoch aj v domacom archive bohato zastipené: ide najmi o snimky
batoliat, portréty nevesty alebo situacie z noéného zivota. Naopak, fotografie
narodeninovych oslav alebo portrétov pred viano¢nym strom¢ekom je vo vy-
bere mojich informatorov hned’ niekol’ko (napr. FIII-8).

Dalgim aspektom pri takom vyskume je vymedzenie pojmu subjektivnej skii-
senosti. V tomto pripade ide o vyskumnt tému, aj o komponent metodologie.
V tomto kontexte hibkovy rozhovor pomocou fotografii nie je prostym roz-
pravanim po boku fotografii. Ide o dynamicky spdsob opatovného prezivania
javov, zdanlivo doverne znamych, ktoré napomahaju reflexii seba v okolitom
svete. Vyjavovanie takéhoto druhu skusenosti sa sntibi s tymi procesmi, ktoré
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FIII-7 Spontanne snimky kazdodennosti © Alla Kujapa, Viktoria Kerginvat, Rinat Uchsuvun

fotografia podporuje: evokécia, ilustracia, rekontrukcia, hibkovéa projekéna
interpretacia. Pre tych informatorov, ktori sa skepticky vztahuji k interpre-
tacii, fotografia sluzi ako mnemotechnicka pomocka a stimuluje reflexivitu
(vztahovanie javov a prezitkov k sebe samému).

Dal3ou prednostou tejto metddy je to, Ze vyznamne vplyva na vztah infor-
matora/ky a antropologa/icky. Ponuka nahl'ad na vzajomné pozicie a mozné
cesty sprostredkovania vyznamov medzi nimi. Skusenostné poznanie vyply-
va Casto z jediného takého stretnutia, ktoré je vSak predsa len momentom
v dlhodobom vztahu s informatorom. Toto stretnutie sa mdze stat’ naplne-
nym a podstatnym len vtedy, ak vyskumnik/Cka doveruje jednotlivostiam,

ktoré z neho vyvstavaju. V suvislosti s d’alsimi jednotlivostami z inych pri-
padov ozrejmia principy, podl'a ktorych usporiadaju svoju zivotnu skusenost’
do narativnych celkov. Doélezitym faktorom je zahrani¢ny pdvod mma ako
vyskumnicky. Pri prerozpravani kolektivnej minulosti si tak informator/ka
dovoli hovorit’ o citlivych témach a tabuizovanych javoch (napr. kolektivna
vrazda, tragicka smrt’ dietat’a, kradez v kolchoze). Vzhl'adom na moju te-
rénnu sktsenost’ mézem len odmerane zdiel'at’ idealisticky pohl'ad na dana
metoddu ako most skrz kultarne hranice (Harper, 2002: 22). Prinos fotografie
v sprostredkovani kultirnych definicii je vSak nepopieratelny.

Pri vyskume subjektivnej skusenosti je to vsak privlastok ,,subjektivna®, kto-
ry najvacsmi pletie hlavu. Rozsiahle som sa zaoberala problémom ,,Ja* inde

A e

FIII-8 Rodina na narodeninovej oslave © Vladimir Ettyrachtin, nezndmy autor



(Bagdasarova, 2010), a preto tu sa zameriam skor na vztah ,,subjektivne-
ho* a vizuality. Moje zistenia dokazujl, Zze skrz vizualitu je mozné prepo-
jit’ individualnu, osobnu skiisenost’ so socidlnymi a historickymi premena-
mi. Vo vypovediach informatorov vizualita sluzi ako odkaz k viditel'nému
a neviditelnému. Ten aspekt, ktory je uz dostatoéne viditel'ny (napr. etnicky
$pecificky kroj) je vyskumnikovi predstaveny s este vacSou pompou. Vzory
nadmerného demonstrovania ukazuji na SirSie socidlne praktiky vizualnej se-
baprezentacie a sebastylizacie: napr. ,,Toto som ja v mojej eskimackej kamlej-
ke (vrchnej koseli, FIII-9). Zaroven sa dané vzory vzt'ahuji k podmienkam
a obmedzeniam vlastnej vol'by v uskuto¢fiovani vlastnych zivotnych $tylov.
Odpovedajucim spdsobom sa prejavia aj témy skryté a skryvané. Témy ako
rod, intimita, rodinné tabu uz nie su len letmymi zmienkami. Fotografie pred-
stavuju zretel'né svedectva o tychto témach. Niektoré z nich sa zjavia len na
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FIII-10 Jevgenija Numynkau na zaCiatku ~ FIII-11 Jevgenija Numynkau v roku

milénia © Jevgenija Numynkau, nezndmy autor 2011 © Jaroslava Panédkova

okamih. Napr. moja informatorka Zefia mi ukazala dva svoje portréty, jeden
zo $tudentskych ¢ias v Magadane a druhy niekol’ko rokov po navrate odtial’
(na porovnanie FIII-10 a FIII-11). Zaroven som sa na fiu divala zoci-vo¢i, tu
a teraz. Sama sa ma spytala: ,,Povedala by si, Ze som to ja?* Popisala zmenu
ucesu, makeupu, starostlivosti o plet, aj zivotnych pocitov. Prerod zd6évodni-
la psychickou chorobou, len ju tak nenazvala. O par rokov sa jej stala osud-
nou (portrét FIII-10, rodina vybrala aj na nahrobok, pozri FIV-3.1, FV-3.2).
Iny druh zviditel'nenia premeny nastava v pripade absencie fotografie. Taky
je pripad fotografii stratenych, zni¢enych ¢i rozdelenych medzi rodinami
v dosledku rozvodu. Paradoxne, par fotografii ¢i ich fragmentov, ktoré zostali
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FIII-12 Akilkak vybera par ulozenych fotografii © Jaroslava Panakova

kdesi v Skatuli ¢i v igelitovom vrecku, spritomtiuju stratu a/alebo absenciu
inych fotookamihov (FIII-12).

Vizualny inventar osobnych premien sprevadza zmeny véacsej mierky — so-
cialne transformdcie a dejinné kataklizmy. Fotografie vystavené v obyvacke
popri diplomoch, d’akovnych listoch a porcelane, napr. portrét dcéry v prvej
triede na ZS, snimka syna pocas vojenskej sluzby & svadobna fotografia pred
radnicou, st nielen fragmentmi osobného Zivota, ale aj zobrazenim ,,zivota‘“
institucii (FIII-13): zmena Skolskej uniformy ukazuje na premeny v regulacii
v Skolstve; systém odvodu predstavuje socialnu kontrolu veku a dospievania,
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ako aj meniace sa praktiky discipliny; premena svadobného obradu zasa na-
znacuje zmeny v rodinnej jednotke, ktoré suvisia s normami miestneho spo-
lo¢enstva, sovietskym kanonom a v st¢asnosti s vplyvom individualizacie.
V neposlednom rade pomocou danej metddy antropolog/icka chtiac-nechtiac
otvara Pandorinu skrinku s etickymi otazkami. Okrem praktickych krokov
tykajlcich sa autorizacie, autorského prava a d’alej archivacie sa v literatiire
Casto spomina postmodernisticka starost’ o ,,poskytnutie hlasu“ informatorovi
(Harper, 2002; Pink, 2004; Radley, 2010). Kto je vobec v prave davat hlas
komu? Je tento hlas vypocuty a pochopitelny? M4 chut’ ho informator/ka
vyslovit™?

Moj vyskum ukazuje na to, Ze relativna sloboda pri vybere fotografii, obsahu
a Struktary rozhovoru moze informatorov hlas najprv zneistit, zmiast’. Pre

FIII-13 Pioniersky sl'ub, 1988 © Alla Kujapa



mojich informatorov bolo prijatel'nejsie dostat’ ,,ilohu® s jasnymi pravidlami
a vysledkom. U mlads$ich informatorov bolo toto o¢akavanie prekvapujiico
takisto ¢asté ako u starSich. S jedlom rastla chut’ a informatori si postupne
zvykali na situaciu, Ze stretnutie bolo v ich rézii. In§pirovani prvotnou vyzvou
a jej prekonanim zacali mat’ z rozhovoru radost’ a radi ju so mnou zdiel’ali.
Ani tie najzlozitejsie témy neviedli k frustracii, ale skor k pokornému prija-
tiu. Hlas sa zdal byt vyraznejsi, ak mal/a informator/ka uz skusenost’ s foto-
grafiou (amatérsky fotograf), s vizualnym vystavovanim (ucitelia ¢i kultirne
pracovnicky, ktoré robia nastenky) alebo so Stylizaciou seba (umelci, ¢leno-
via subkultiry s taziskom na vonkajsi prejav ¢i modu a pod.). V takomto
pripade som to nebola ja ako antropologicka, ktora by som ,,davala hlas®,
ale bola to skor metdda, ktora pontkala priestor a prostriedky, vd’aka ktorym
bolo také vyjadrovanie, zdiel'anie a emocionalna nasytenost’ mozné.

Stbezne som si musela byt vedoma etickej stranky prenosu vztahu s infor-
matorom/kou mimo rozhovor a zachovat’ dekérum vo vztahu k citlivym da-
tam. Eticky rozmer hibkového rozhovoru pomocou fotografii je o to délezi-
tejsi, Ze pracujem v malej komunite a vizualny material, s ktorym narabam, je
preto citlivy. Je samozrejmost’ou, ze som si od kazdého informatora vyziada-
la autorizaciu na pouzitie a zverejnenie fotografii.

Sebaponatie v narativoch a obrazoch

Ako som predpokladala, hibkové rozhovory pomocou fotografii vyustili do
bohatej, roznorodej masy dat. Poc¢as vacsiny rozhovorov sa informatori citili
natol'’ko pohodlne, Ze sa mohli plne sustredit’ na fotografie a nechat’ sa unasat’
spomienkami a predstavami, ktoré si so snimkami prave spajali. V mnozstve
pripadov sa informatori snazili usporiadat’ sériu fotografii tak, akoby nasle-
dovali ista vonkajsiu logiku, ktora sa im zdala vhodna a spravna a ktora by
potvrdila, Ze ich osobnu skusenost’ je mozné vyjadrit’ ako jednotny, suvisly

pribeh. Pri tom vSetkom sa vsak ¢asto zastavovali nadlho pri jednej obl'ibene;j
fotografii a iné ignorovali, odbiehali od hlavnej dejove;j linie, preskakovali
z témy na tému, stracali nit’ ,,pribehu* a oddavali sa spomienkam, v dosledku
¢oho boli sami prekvapeni, Ze ich rozpravanie nema stvis. Sami poukazova-
li, hoci niekedy len matne, na ponimanie seba ako akejsi mozaiky. Principy
usporiadania fragmentov z ich Zivota sa pripad od pripadu lisili. Ktosi sa za-
meral na rodinu, iny na profesiu, d’ali zasa sledoval ¢asovu os. Nikto sa vSak
principu narativnej vystavby, ktory si na zaciatku zvolil, Gplne nedrzal. Kazda
dalsia fotografia sa zdala byt ruSivym elementom v linedrnom pribehu, a to
napriek tomu, Zze snimky tvorili sériu a boli uz a priori vybrané a poloze-
né na stol podl'a daného principu. Rozhovory ukazali, Ze snaha o vytvorenie
jasného pohl'adu na seba ¢i vypovede o sebe sa ¢asto poddava chvilkovym
posunom vo vnimani, nalade ¢i spomienkach. Vysledkom je mnohovrstevna-
té ponimanie vlastného ,,Ja* v neustdlom pradeni. Aj tie najautoritativnejSie
paradigmy o ,,Ja“ podporené institucionalnym kontextom a diskurzom, ako
napr. sovietsky hrdina, st pri takychto vypovediach podmienené osobnou
skusenost'ou a tym vyznamom, ktory im dany ¢lovek pripisuje.

Predpokladala som, Ze metdda fotoelicitacie zvysuje riziko toho, ze sa kaz-
dy jednotlivy rozhovor odvija v zavislosti od interpersonalnej dynamiky
a emocionalneho ¢i fyzického stavu besedujucich. Na tento fakt poukazuje aj
existujiica metodologicka literatara (Collier Jr., Collier, 1986; Blinn, Harrist,
1991; Harper, Knowles, Leonard, 2005). Jednou z konstant, pomocou ktorej
som chcela zmiernit’ dané riziko, bol preto ucel rozhovoru — sebaprezentacia
pomocou fotografii. Zakazdym sa vSak tento proces podvolil bezprostredné-
mu okamihu. Zlozitost' osobnej skusenosti sa Casto zaplietla do (zdanlivo)
marnych pokusov usporiadat’ ju do zrozumitel'ného pribehu. Napriklad séria
fotografii sa tykala len tej Casti Zivota, ktora sa javila informatorovi ako pod-
statna. Elena si vybrala najviac fotografii z osemdesiatych rokov 20. storocia,
ked’ boli jej deti este malé. Snimky v nej evokuju pocit St’astia zo starostli-
vosti o dcéru a syna (FIII-14). Niektori informatori zasa vyberali fotografie
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FIII-14 Dcérine
narodeniny, prelom
osemdesiatych

a devitdesiatych rokov
20. storocia

© Elena Glagoleva

podla témy, osoby ¢i miesta, ktoré im prave prisli na um (napr. fotografie
z jednej udalosti).

Povaha a kvalita vzt'ahu medzi mnou a informatormi udéavali ton rozhovo-
ru aj sposobov vyberu fotografii. Napriklad Andrej sa mi rozpovedal len
o dvoch snimkach. Boli po ruke, zastréené medzi rirou od kurenia a ste-
nou v nevelkej, za¢mudenej kuchyni. On oddvodnil svoj vyber tym, ze
vacsiu Cast’ zbierky fotografii si po rozvode vzala jeho byvala manzelka.
Na jednej z fotografii je syn, ktory tragicky zomrel v lete roku 2010 (FIII-
15), na druhej fotografia starSej dcéry Larisy s jej ziakmi v materskej Skole
pred viano¢nym (resp. novoroénym) stromcekom (FIII-16). Zaujimavé je
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na porovnanie sledovat, akymi fotografiami je obklopena jeho byvala man-
zelka. Stena v jej kuchyni je, naopak, vel'mi bohato vyzdobena kresbami od
vnuciek, pohl'adnicami ¢i pozdravmi, nechybaju fotografie rodi¢ov a jednej
z dcér z druhého manzelstva (FIII-17). Fotografie d’al§ich dcér a dvoch zo-
snulych synov s v $katuli a igelitovom vrecku v skrini. Svedectvo o uda-
lostiach sa vSak celkom nevytratilo, nestalo sa akousi nulovou kategoériou.
Pamit’ sa nestala negaciou paméte. Vstupenie vyskumnicky do hlboko
osobnej skusenosti ¢loveka v iom ozivilo nacas rozptylené, ne-pritomné
spomienky.

V niektorych pripadoch informatori boli natol’ko pohlteni dneskom, zvicsa
pracou a rodinou, ze vyber fotografii si §pecialne nepripravovali a nepodria-
dovali ho logike dlhsej Givahy o vlastnej minulosti. Pohl'ad na seba teda ne-




FIII-16 Portrét starsej
dcéry Larisy so ziakmi
MS pred viano&nym
stroméekom

© Leonid Akil’kak

viedli pozdiz akejsi ,trajektorie Ja“. Vietci takito informatori mali menej nez
Styridsat’ rokov a Casto pouzivali fotografie ako prostriedok na prezentaciu
seba, a to predovsetkym vo forme profilov na socialnej sieti na internete alebo
na mobilnom telefone pri osobnom stretnuti s priateI'mi. Namiesto ¢asového
sledu udalosti informatori zvolili pri rozhovore rad vzajomne nesuvisiacich
(foto)okamihov ich Zivota.

Nesulad a ndhodnost’ sa prejavila aj vo forme vybranych snimok. Zda sa, ze
rozne techniky a podzanre biografického narativu, napr. anekdota, satiricky
komentar, tragikomicky automonolég ¢i elégia, ktoré boli sticastou vypo-
vedi informatorov, dopliali nespoetné fotografické formy a Zanre: ierno-
biela klasicka fotografia s farebnou retusou na perach portrétovanej osoby,
ina Ciernobiela snimka ,,vylepSena“ detskymi carbanicami, farebna fotogra-
fia z devdtdesiatych rokov 20. storocia s posunutym sfarbenim docervena,
snimka s okrajom vysivanym niekol'kymi farebnymi nitami, ¢iernobiely vy-
tlacok farebnej digitalnej fotografie, Studiovy portrét rodiny na jednoliatom,
belasom pozadi, polaroidna Stvorcova snimka s napisom (pozri FIII-2) a pod.
Pri vybere snimok namiesto konvencie ,,krasy* prevladala u informatorov in-

FIII-17 Aranzma veci v kuchyni s fotografiou jednej z dcér Iry Numynkau © Jaroslava
Pandkova
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tuicia a sklon k réznorodosti. Oc¢ividne obsahu fotografii (téme, sujetu) bol
pripisovany vac¢si vyznam nez forme.

Vybrané fotografie sved¢ia o tom, ze informatori chceli sami poukézat’ na
fotografické praktiky: boli taki, o sa chceli pochvalit’ svojimi schopnost’a-
mi z oblasti fotografie (doma vyvolané snimky), taki, ¢o rozumeju ,krase*
(fotografia prirody), ini, ktori pouzivaju najnovsie technologie danej doby
(snimky upravené pomocou softvéru alebo aplikacie), a d’alsi, ktori dokazu
uhladne ulozit’ fotografie do albumov alebo paspart a doplnit’ ich nalepka-
mi ¢i vystiznymi citdtmi ¢i tvrdeniami. Dynamika medzi verbalizovanou
pamitou a vizualnym svedectvom sa vynorila na povrch ako isty modus
usporiadania (&i, naopak, poprehadzovania) utrzkov osobnej skusenosti, kto-
ry je podmieneny institucionalnym kontextom. M6j vyskum potvrdzuje, ze
vzajomna zavislost’ foriem socidlnych institucii a Iudi, ktori ich vytvaraju
a udrzuju, vedie jedincov k tomu, aby sti¢asne prispdsobili pohl'ad na vlastné
,.Ja* podla prijatych, institucionalizovanych konvencii a zaroven tieto kon-
vencie uplne popreli.

(Rodinné) stastie

Sebaponatie koncipované ako individudlna integrita vyvstdva v zozbieranom
materiali ako kategoria ,,$tastia®. Rodinna fotografia ma potencial spredmet-
nit’ $tastie v podobe krasnej spomienky. Fotoelicitacia ale vyjavuje napadny
rozdiel medzi §t'astim zobrazenym na fotografiach a pribehmi o $tasti pred-
stavenymi pocas rozhovoru. Tento nestlad tkvie nielen v hraniciach seba-
prezentacie, ale aj v technologiach, konvenciach a estetickych Standardoch,
ktoré urcuju ,,obraz $tastia“. Vizualne vlastnosti domécich fotografii, napr.
predmetny obsah, velkost tvare vo vztahu k celkovej vel'kosti obrazu a vys-
ke horizontu mézu napovedat’, ¢o vlastne predstavuje $t'astie v danom spo-
lo¢enstve.

63

Stastie v socilnom kontexte prekraduje povod slova, ,jazykovy obraz sve-
ta®, ako to uvadzaju Albert Baiburin a Alexandra Piir (2009: 218). Napriklad
ruské scastie zahfa tri vyznamy: ,,uplné splnenie Zelania“ (Dal In: Baibu-
rin, Piir, 2009: 217 — 218), ,,§t'astnd ndhoda“ a metafyzicky ,,milostivy osud*
(Baiburin, Piir, 2009: 213).

Jazyk Jupik neobsahuje doslovny termin $tastia, ale suvisiace vyznamy je
mozné vytvorit’ zo zodpovedajuceho slovného korenia (v danom pripade pre-
pis stredosibirskeho Jupik podla aljasského vzoru): quyallek — radost’ (koren
quay — byt rad), nunakilleq — potesenie alebo spokojnost’ (koren nunaki —
citit’ radost’) a kentalnguq — niekto, kto ma na nieco alebo v nieom $tastie,
napr. v love alebo v hazardnych hrach (kenta — koren pre $tastie a Stastné¢ho
&loveka)*. Cukotsky jazyk tiez nema stopercentnii analégiu pojmu 3tastie.
Stastie ako priaznivé podmienky, dostatok je po Eukotsky 3uBdpaBarsiprais,
echwerawayoryon®. V&&Sinou sa pouziva vyraz Stastny, UspeSny Zi-
vot: TaH BarblprblH/ taywayoryon, TaH BITBarbIprbIH/ — tapatwayoryon,
TaH BIYBATIBIPrbIH/ tanas?atyaryan (Weinstein et al., 2019), kde pripona —
TaH — HBIT3H,K,luH znamend dobry, dobra, pripona Barsiprsid — zit), Ta alebo
upa st pripony zveli¢enia, prehibenia vyznamu.

Miestna ustna tradicia ukazuje, Ze existuje sen o $tasti. Tak napr. v pribehoch
Eskimakov Jupik zozbieranych Georgijom A. Menovsikovom (1969) prota-
gonisti usiluji o dostojnu rodinu, dobré zdravie, schopné deti, dostatok jedla,
pohodlie, bezpecnost’ a socialnu spravodlivost’. Lingvisticky rozbor je dole-
zity, ale nedokaze celkom odhalit’ spolocensky vyznam pojmu ,,$tastie” a ani
tie mechanizmy, prostrednictvom ktorych sa tento vyznam menil v kontexte
socidlnych, politickych a ekonomickych premien.

V socialnom kontexte je St'astie prepletenim osobnych vyziev, ocakavani, vy-
berom z moznosti, sebautvaranim ¢inného ,,Ja* a spolo¢enskym poriadkom,
ktory urCuje prilezitosti a obmedzenia pre toto individualne sebautvaranie.
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FIII-18 Dmitrij Sygunylik s tilovkom tulefia © Dmitrij Sygunylik, nezndmy autor

V autobiografiach l'udia popisuji tento proces tak, ze poukazuju prinajmen-
Som na niektoré nepriaznivé situacie a vyzvy, hlavné obraty a vyznamné mo-
menty. Hoci zmysel Zivota (tak, ako ho vnima jednotlivec, teda ak ho vobec
vnima) sa nemusi nutne zhodovat’ s pojmom §tastia, St'astie vzdy nesie vyz-
nam: Zatial’ ¢o vyznamné momenty mozu byt nest’astné, plné napéitia, vyzvy
a boja (napr. zlyhanie pri vysokoskolskych skuskach, strata stada sobov, ne-
vera partnera atd’.), $tastné chvile nemozu byt’ bezvyznamné (napr. narodenie
dietat’a, prva laska, uspesny lov atd’.). Doméce fotografie dokdzu poodhalit,
ako T'udia v ruskej Beringii definuja §tastie, ako je mozné §tastie vyjadrit’ tak,
aby presiahlo osobnu skusenost’ a dalo sa zdielat’ v komunite a ako meniace

sa okolnosti (spolocenské prostredie, technologie a infrastruktura) ovplyviuju
pochopenie toho, €o je §t'astie. Pozrime sa na hlavné vzory v danej zbierke dat.
V popise povahy cukotskej domacej fotografii som spomenula pristup bri-
colage, pricom som sa zamerala na moznosti a obmedzenia technologicke;j
inovacie, ktora ovplyviluje esteticky kanon. Bricolage sa vSak bezprostredne
tyka aj vyberu tém: jednotlivec sa snazi dodrzat’ importovant konvenciu, ze
uchovat’ obrazovi pamit’ treba o vyznamnych a/alebo stastnych momen-
toch. Konvencia vSak uruje aj to, ktoré momenty st vyznamné (napr. na-
stup do prvej triedy zakladnej Skoly ,, Pervyj zvonok*, ukoncenie stredne;j
Skoly ,, Poslednij zvonok “, vojenska prisaha a pod., pozri FIII-13) a dokonca
nabéda aj na to, aké okamihy su tie §fastné. Stastie je tu definované napr.
prostrednictvom uspechu jednotlivca (nie zriedka dosiahnutého vdaka spo-
locenstvu) — ceni sa to, ako sa jednotlivec dokézal presadit’. Prikladom st
fotografie z konca osemdesiatych a prvej polovice devit'desiatych rokov 20.
storocia, na ktorych l'udia p6ézuji s hudobnou technikou (pozri dvojstrana
ku kapitole V).

Fotografie zamerané na status v skupine, ako napr. p6zovanie ,,sovietskeho
obcana“ pred paméatnikom, sochami politickych vodcov, ve¢nym ohfiom ale-
bo vojnovymi pomnikmi, sa nachadzaju vo velkom pocte aj v ¢ukotskych
domacich zbierkach. Snimky pred sochami slavnych spisovatel'ov alebo
maliarov st uZ menej &asté. Standard fotografovania prevladajiici v meste
v strednom Rusku, napr. ¢o sa tyka Zanru turistickej fotografie, je na Cukotke
pozmeneny preskupenim: Socha Puskina je nahradena inym objektom, ktory
sa doma povazuje za socialny marker vyssieho statusu: pri navsteve niektorej
z ruskych metropoli ¢ukotsky rodédk pézuje pred budovou dolezitého tiradu
(alebo pri novinkach ,civilizovaného sveta“: t. j. muzi sa radi fotografuju
pred drahou motorkou, trendovym autom alebo s najnovs§im modelom pusky
v loveckom obchode, zeny — v novych modnych kolekciach v nakupnych
centrach. K dalSiemu preskupeniu dochadza v stvislosti s fotografovanim
dosiahnutého tspechu. Fotografia sa stdva pamét'ou o osobnej priebojnosti,
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FIII-19 Michail Pivrana s &ervenym kaviarom a tidenou rybou z Cukotky, ktoré mu
priviezla mama do Omska © Tatiana Pivrana

trofejou podobnou tej loveckej. V regionoch d’alekého Severu takou trofe-
jou moze byt aj cerveny melon alebo, naopak, ,,domace* ¢ukotské pochut’ky
d’aleko pri pobyte od domova (na porovnanie FIII-18 a FIII-19). Melén sa
vyskytuje vzacne, jeho dovoz prebieha raz do roka, stoji vel'mi vela a ked’ze
je ho malo, treba mat’ vyborné kontakty a socialny kapital, aby ste ho ziskali
pre svoju rodinu (podobne ako ,,podpultovy tovar v socialistickom Cesko-
slovensku).

Socializmus v ZSSR ako spoloc¢ensky experiment sa tykal aj blahobytu l'udi.
Experimentovanie so §tastim (Baiburin, Piir, 2009: 221) bolo stcastou vel-
kého socialneho projektu a vysledkom osobného, spoloc¢enského a ideového
dizajnu (Balina, Dobrenko, 2009: xvii). Hoci som sa stretla s roznymi osob-
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nymi trajektoriami, v zbierke dat mozno pozorovat’ spolo¢né, ideologicky
schvalené Standardy St’astia, ktoré Struktiiruji Zivot mojich informatorov. In-
Stituciondlne kritéria ,,Stastného zivota* sa obmedzuju na priradené kolektiv-
ne dobro. Ak $tatna ideologia vymedzila mnozstvo $tastia a stratégie, ako ho
dosiahnut’, a suCasne sa vazne trestali tie sposoby $tastia, ktoré deklarovala
ako nespravne a neprijatelné, znamenalo to, Ze Standardna cesta, ako byt
Stastny, bola povinna (Baiburin, Piir, 2009: 226). Prechod do postsovietske-
ho obdobia bol poznaceny absenciou kontrolného pohladu Statu, zatial' co
zodpovednost’ bola presunutd na jednotlivca; teraz je to jedinec, ktory je vy-
hradne zodpovedny za svoje §tastie. V ruskej Beringii vSak v devit'desiatych
rokoch na ,,Stastie” neboli sily a Cas, Slo o prezitie. Nezamestnanost,, nevy-
placanie dochodkov, prispevkov a vyplat, vypadok vody, elektriny a uhlia,
obmedzené zasobovanie potravinami a Satstvom — to vSetko odsuvalo zZivotny
projekt $tastia na okraj individualnych a kolektivnych snah. Vynimkami st
kratucké momenty, v ktorych bolo treba $tastie ukazat,, nech sa deje, ¢o sa
deje. Prikladom st oslavy Nového roku, najma tzv. ,,jolocky* — viano¢né be-
siedky pre deti.

Mojim ciel'om v tejto Casti je poukdzat’ na to, ako sa biografické a instituci-
ondlne aspekty prelinaju v kolektivnych a individudlnych konceptoch $tas-
tia a ako sa prejavujii obrazmi vo vybere informatorov. V existujucej psy-
chologickej literatare su vyssie Grovne individualizmu alebo sebestaénosti
v skimanych komunitach spajané s tendenciou k analytizmu vo vizualnej
reprezentacii (Kitayama et al., 2003, Markus, Kitayama, 2003). Inymi slo-
vami, prevazuju obrazy orientované na zobrazované subjekty a predmety
v kontraste s pozadim ¢i popredim; vo fotografovani to mézu byt portréty,
selfies alebo obrazy veci v popredi. Naopak, kolektivizmus alebo vzajomna
zavislost’ koreluju s percepénym holizmom, ktory sa prejavuje v kontextual-
nej reprezentacii; vo fotografickych obrazkoch je pozadie rovnako ddlezité
ako popredie (napriklad portréty turistickych skupin na turistickom mieste
a krajinné snimky). V skuto¢nosti, ak je skupina osob a veci pritomna, zvyk-



ne byt rozlozena po celej kompozicii, takze vytvara obrazové pole. Pozriem
sa na individualistické a kolektivistické ¢rty v zbierke cukotskych fotografii.
Najprv sa zameriam na popis fotografii a potom sa obratim k vykladu obraz-
kov paralelne s biografickym rozpravanim.

Zozbierana séria fotografii je zoradend podla jednoduchych vlastnosti sni-
mok, a to do skupinovych portrétov a portrétov jednej osoby. V obidvoch
skupinach su fotografie, v ktorych s zobrazeni informatori, aj tie fotogra-
fie, v ktorych chybaju. Definicia §t’astia prostrednictvom osobnej pritomnosti
v obraze prevazuje. Je pravda, ze moja instrukcia pred rozhovorom mohla
T'udom vnuknat predstavu, ze ak maji ukazat’ ,,svoj zivot“ a ako vnimaju
seba”, tak fotografie, ktoré pribeh dopiﬁajl’l, by mali obsahovat’ aj ich sa-
mych. Za vyberom informatorov moze byt ale zlozitejsia ivaha: ,Ak som bol
poziadany prerozpravat’ pribeh o mojom zivote, preco by som mal z obrazu
vynechat’ seba? Potrebujem dokézat’ svoje §tastné chvile zivota tym, Ze bu-
dem sam na fotografii? Je nutny tento vizualny dokaz?’

Vyber ukazuje, 7e na Cukotke Pudia nepovazuju za nutné, aby na fotografiach
boli oni sami. Podobny vyskum som robila aj s inym materidlom z d’alSich
9 regidénov Sibiri*® a tam, naopak, sebaprezentacia prebichala najmé cez zo-
brazenie samého seba. Dvaja muzi a jedna Zena sa rozhodli, Ze medzi Siestimi
fotografiami nebude ani jedna, na ktorej by boli oni sami. Dalsi 3tyria infor-
matori si vybrali také fotografie, kde s sami zastupeni na menej nez 40 %
obrazkov. Vo vsetkych tychto vyberoch sa informatori rozhodli ukazat’ svoj
zivot prostrednictvom iného ¢loveka alebo predmetu. Zvys$ni Cast’ fotografii
tvoria zobrazenia dvojice ¢i skupiny 'udi. Informatori poukazuju na akysi zo-
vSeobecneny kolektiv; na vaésine tychto snimok st informatori sami pritom-
ni, aby zdoéraznili svoj vztah s kolektivom (FIII-20). V domaécich archivoch
st vSak aj také skupinové portréty, z ktorych majitel’ vylicil nejaka z osob,
¢i uz vystrihnutim, zaciarknutim a pod., ¢im dal tieZ najavo svoj postoj (FIII-
21). Bez ohl'adu na to, ako informator dominuje skupinovému portrétu, ¢i uz
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FIII-20 Vladimir Anaka s kamaratmi Alexandrom Smirnovom a Sergejom Bezuglo-
vom, 10. 5. 1995 © Alla Kujapa

gestom, vel'kost'ou (stava blizsie k objektivu) alebo pdzou, je to kolektiv, kto-
ry zdiela s informatorom Cast’ $tastia. Hoci sa zda, ze jednotlivec a kolektiv
su navzajom v protiklade, moje udaje ziskané prostrednictvom fotoelicitacie
podporuju myslienku, Zze zédkladna paradigma $tastia v ruskej Beringii nie
je o nezavislosti ,,Ja* alebo o vzajomnej zavislosti medzi ,,ja“ a kolektivom.
Prevlada koncept ,,Ja-v-kolektive“. Ak je kolektiv generalizovany, je mozno
tvrdit, Ze ide prave o typ vztahového, diadického ,,Ja“, kde tym druhym vo
vztahu je kolektivny subjekt.

Dokonca aj pri portrétnej fotografii si je divak vedomy toho, Ze ktosi stal za
kamerou; zdiel'anie momentu sa potom deje ako dialog pocas fotografova-
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FIII-21 Zo $kolského portrétu bol vyluceny jeden spoluziak a, naopak, uprednostneny
iny. Ciernobiela tla¢ digitdlnej snimky © Emma Konko

nia, a nie ako stretnutie, pocas ktorého ,sme sa spolu fotografovali‘. Niektoré
domace analogové fotografie zobrazuju dokonca rozmazany palec na okraji
— dokaz pritomnosti (hoci menej zruéného) fotografa. Evidentna je pritom-
nost’ iného ¢loveka pri fotografovani na tych fotografiach, kde sa pohl'ad fo-
tografujuceho stretne s pohl'adom portrétovaného. Prejavuje sa najmé na tych
snimkach, na ktorych sa subjekt pozera priamo do fotoaparatu. Evokuje jeden
z prvotnych zazitkov kazdodenného Zivota (MacDougall, 1998: 100) a patri
medzi najsilnejsie vizualne zdroje dialogu: stretnutie zobrazovaného subjek-
tu s niekym, kto sa na neho pozera vo fyzickej realite — fotografa (proces
fotografovania) alebo divak (proces zdiel'ania a diskusie o fotografiach). Na-
priek tomu, ze fotografické portréty mézu prezradzat’ vel'mi intimne stranky

ich majitel'a ¢i majitel’ky, ich skryté pocity a tizby, zobrazuju aj skusenosti
dialégu s niekym inym vo fyzickom (kto ma fotografuje?) alebo mentalnom
priestore (kto sa bude pozerat na tieto fotografie mna?).

Teraz sa pozrime podrobnejsie na tieto fotografie v kontexte pribehov, kto-
ré vyvolali alebo podporili. Sémanticky sa $t’astie ,,Ja-v-kolektive* prejavu-
je obrazmi dvoch kl'icovych socidlnych institucii, rodiny a prace. Podobny
rezim mozno vysledovat’ aj v pribehoch miestnych informatorov o pocitoch
domova. Naopak, $t'astie chdpané ako osobné usilie prepletené sériou trans-
formacii a prehodnotenim vlastnej integrity sa prejavuje portrétmi seba a re-
ferenénych osob.

V sovietskej ideologii bola paradigma $t’astia dvojaka: na jednej strane je to
univerzalne, nadl'udské $t'astie sovietskeho obcana, ktoré okrem iného cha-
rakterizuje poctivost, pracovna etika a uznanie sovietskej krajiny a na druhej
strane je to $t'astie v osobnom zivote (rus. scastie v licnoj Zizni) — termin sa
rozsiril za ¢ias Leonida Brezneva (Baiburin, Piir, 2009: 223). Bezprostredné
blaho by mohlo byt odlozené neskdr, a preto bolo $tastie spojené s obetou
a bojom. Sebarealizacia sovietskych obcanov sa uskutocnila pracou, ktora
sa chape ako moralny skutok. Praca bola povazovana za ¢ast’ dobra a bola
dana na spoloény prospech komunity. Moralna spokojnost’ je kritériom spo-
menutym informatormi, ktorych kariéra sa zagala v sovietskych &asoch. Ci uz
ide o povolanie ucitel’a, vedca, vodi¢a autobusu, u¢tovnika v kolchoze alebo
pastiera sobov, moji informatori definujii pracu prostrednictvom kategorie
nad$enia. Retrospektivne rozpravania umoziuju odhalit’ niektoré kategorie,
ktoré sa pravdepodobne nevyskytli pocas sovietskeho obdobia: informatori
naznacuju, ze schopnost’ vykonavat’ ur€ité povolanie nezavisi len od insti-
tucionalneho kontextu alebo osobného usilia, ale zahffia aj iracionalnu ka-
tegdriu spajajicu osud, bohatstvo alebo dar (v zmysle ,,darovan¢ho Bohom*
— rus. ,,ot Boga*). Obrazy, ktoré vyvolavaji pribehy o praci, su obmedzené
na niekol’ko typov: kolektivny portrét s kolegami (kolektivom), portrét v uni-
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forme alebo pracovnom kroji a na pracovisku, napr. $kola, les, kolchoz (status
a prislusnost’) a slavnostné odovzdavanie cien (symbolickd odmena).

Okrem toho Zeny maju tendenciu hovorit’ o svojej profesionalnej kariére spo-
lu s obrazmi svojej rodiny alebo deti; obraz zeny, ktora by mohla byt’ vsetko,
vynikajici pracovnik a pravy obcan, milujuca manzelka a starostliva matka
je povazovana za vzor dosiahnuty obet'ou. Tie zeny, ktoré si myslia, Ze ne-
vyzeraju dobre, maju pocit, ako keby zlyhali; ich osobné kritéria sa tak preli-
naju s institucionalnym ramcom a neuvedomuju si, ze ,,ich* koncept Stastia
bol v skuto¢nosti institucionalny. Sebareflexia sa vSak deje v popise spolo-
Censkych zmien v devétdesiatych rokoch minulého storocia. Informatori tu
davaju do kontrastu osobnil zodpovednost’ skutoéného sovietskeho ob&ana
s paternalizmom — ako falo$né chapanie kolektivnej zodpovednosti za inych
jednotlivcov.

Bez ohl'adu na vek vSetci moji informatori maju tendenciu prejavovat’ sa
prostrednictvom socialnych institacii previazanych v ich individualnych zi-
votopisoch. Takéto obrazy ukazuju konvenéné iniciacie, ktoré su vlastné so-
vietskej a postsovietskej dobe. Jednotlivé institucie oznacuju prelomové body
v chronolégii zivota I'udi: registracia novorodenca na matrike (ZAGS — Or-
gany zapisu aktov obcianskeho stavu), materska $kola (Standardizovany, ofi-
cialny individualny alebo skupinovy portrét), $kola (portréty tried, fotografie
posledného dia skolskej dochadzky — Poslednij zvonok a stuzkova — Vypus-
knoj), univerzita, vojenska sluzba, pracovné kolektivy (vratane sovietskeho
kolchozu, ucitel'ov, pastierov sobov). Zatial’ ¢o vacSina obrazkov je Standar-
dizovana a vyrobena profesionalnym fotografom, obrazky skoly a univerzity
obsahuji spontanne snimky. Kazdodenny zivot v takychto institiciach vSak
nie je dostatoéne vykresleny. Pocet takychto obrazkov sa v nasledujucich
rokoch moze zvysovat’ s technologickym rozvojom zabudovanych kamier
v mobilnych telefénoch.

Pocit miesta je trvalo (opakovane) potvrdeny pohyb. Ten vytvara osobné ,,to-
pografie” a obrazy a pribehy, ktoré sa hromadia v zasobe ,,priestorovych fan-
tazii“ (angl. spatial imaginaries). Ako preukazuje vyber fotografii, informa-
tori vyjadruju svoje zivotopisy prepojené nielen s nevyhnutnymi stretnutiami
a ,rozhodujucimi momentmi* (Cartier-Bresson, 1952), na ktoré nemozno
zabudat’, ale urcite aj so zmysluplnymi miestami (napr. rodisko ¢i pévodné
miesto osidlenia rodu, tzv. rodové miesto). Obrazy, ktoré¢ dokumentuju pohyb
T'udi (alebo obydlia) vratane takého vSadepritomného zanru ako turistické fo-
tografie, si zasltizia samostatnt knihu (FIII-22). Tu sa obmedzujem na aspek-
ty, ktoré povazujem za najddlezitejSie vo vzt'ahu k St'astiu.

! Jt’gfc-‘on'i" Meras

FIII-22 Talaja — spomienkova pohl'adnica z pobytu v kipeloch, miesta, kam odborova
organizacia za socializmu Casto posielala ¢ukotskych zamestnancov © Rinat Uchsuvun,
neznamy autor
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Krajinarska fotografia je suc¢astou vyberu informatorov, hoci treba povedat,
ze prevladaji scenérie, kde je zobrazeny aj ¢lovek ¢i skupina l'udi. Fotografia
krajiny ako Zaner je teda vel'mi minoritnd. Je to prekvapujuce z toho hladis-
ka, Ze miestni obyvatelia pripisuju miestu — najmé tundre a moru — osobiti
povahu. V kontexte animizmu je pre nich samostatnym subjektom so svojou
energiou. Opakovane som sa stretla s fotografiami informatorov, ktori sa spa-
jali s prirodou tym, Ze objimali strom alebo si lihali na zem. Miesto je v moci
duchov, ktorych si treba neustale udobrovat’ , kimenim® (pozri kapitola IV).
Miestni l'udia veria, ze hoci aj vstup na uzemie iné¢ho rodu musia dovolit’
duchovia tohto miesta. Vyznam miesta I'udia vysvetl'uju pomocou jeho cha-
rakteristickych ¢ft: komunikacia s duchmi, domov predkov, spomienky na
minulost’, odpoc¢inok od okolitého sveta (od Zivota v dedine), ¢as pre potechu
vlastnej duse a priehr§t’ zmyslovych zazitkov (najmé vizualnych, heptickych
a ¢uchovych v letnej tundre). Pre tychto informatorov sa miesto povazuje za
meta-termin pre Stastny zivot.

Fotografie inSpirovali informatorov rozpovedat’ aj zlozité pribehy o pocite
domova a vyzname ,,vzdialeného tu“ (angl. distant hereness, Kirshenblatt-
-Gimblett, 1998). V rozpravani miestnych informatorov je to domov, kde je
mozny dialdg so sebou. Dévodom je to, ze osobnost’ sa nedd dosiahnut’ bez
zohl'adnenia systému pribuzenstva, spolocenskych vézieb, prostredia a koz-
moldgie, ktoré prenikntt do kazdého ¢loveka. Vsetky tieto prvky st nabité
emocionalnou energiou. V skuto¢nosti 'udia, zvierata a duchovia existuji ako
nekonecné mimetické vzajomné zdvojenia (Willerslev, 2007). Vo vicsine si-
birskych kozmolégii 'udia maju svoje individualne teld a duse, t. j. ich jed-
notlivé ,,Ja*. Zaroven st v nich prostrednictvom mena zastipeni predkovia,
ktori sa v nich ,,vratili (Willerslev, 2007, Nuttall, 1992, Panakova, 2014).

Je zrejmé, Ze hlavna Cast’ domacej fotografie je venovana rodine. Hlavnym
ucelom domacich médii je zobrazit’ rodinu a zabezpecit' dokaz o ,Stastnej
skupine I'udi“. Vo vybere mojich informatorov st vac¢sinou rodinné stretnu-
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tia (narodeniny alebo Silvester), vol'ny cas (cestovanie, konicky) a portréty
rodiny vyhotovené v profesiondlnom fotoateliéri. Cielom je ukazat’ niektoré
zvlastnosti, ktoré su pre skimany region charakteristické, a zistit,, ako rodina
v ruskej Beringii zaZiva svoje $tastie.

Fotografie sa zdaju byt délezitou sucastou vztahov I'udi s niektorymi iny-
mi Pud’mi. Zeny, ktoré sa o to nepokusaju, zaént rychlo rozpravat’ o svojich
detoch. Niektori si vyberaju portréty seba so svojimi det'mi. Vac¢Sina matiek
vsak vybera snimky svojich deti osamote alebo s inymi osobami, napr. so
starymi rodi¢mi. Rozdiel medzi obrazmi matky s dietatom a obrazmi deti
osamote moze byt podstatny. V prvom pripade informatorka deklaruje: ,, Toto
sme my spolo¢ne.” Zdoraziuje blahobyt ako kolektivne usilie. V druhom vy-
bere rezonuje iny vyznam: ,,Pozrite, toto je moje dieta!; §t’astie sa zda byt’
externalizované. Informator uprednostiiuje skor davat’ nez zdielat: ,,Som
rada, Ze mdj syn je so svojimi priatel'mi a spolu si uzivaji.*

Zo socialneho hladiska sa Zena stale najviac ceni, ak naplia rolu matky
a ,,ochrankyne rodinného krbu* (rus. chranitelnica domasnego ocaga). Zeny
si ve'mi dobre uvedomuju toto spolocenské ocakavanie. Nemusia mytu ani
verit', aby sa snazili ho uskuto¢nit’. V tomto zmysle je mozné fotografie deti
osamote interpretovat’ aj takto: ,,Najprv deti, potom ja.“ Tato pozicia nie je
v Rusku zriedkava, hoci nemusi nutne znamenat’ materinski oddanost’. Mno-
ho zien vychéadza prave z pohniitok dosiahnutia osobnej socialnej mobility,
alebo aspon uznania v referencnej skupine. Rozsirenou po celom Rusku je
zivotna stratégia ,,porodit’ diet'a pre seba® (rus. rodit’ dla sebia) bez planova-
nia zalozenia Gplnej rodiny alebo bez toho, aby Zena oc¢akavala, ze muz bude
oporou pre ich spolo¢né diet'a. Samozrejme, ze z hl'adiska ekonomického si
tak Zena pohorsi, ale na symbolickom kapitale ziska. Rozvedené alebo opus-
tené Zeny mozu v narativoch len kratko spomenut’ rozchod s partnerom a ni-
kdy sa k nemu vo svojom pribehu viac nevracaju. Aj v pripade, zZe si zalozili
uplna rodinu, obmedzuju svoje Stastie na naplnenie blahobytu svojich deti



alebo vnucat; vysvetl'uji kategoriu ,,rodinného $tastia“ z hl'adiska deti a maju
tendenciu prehliadat’ kategoriu ,,0sobného st'astia® v striktnom zmysle seba.

Pri sebaprezentacii muzi taktiez vyberaju snimky s rodinou; rozdiel v po-
rovnani s vyberom Zien tu vsak je: muzi radi vidia rodinu spolu, pospolito.
Stretli sme sa s niekol’kymi pripadmi, ked’ informator vyfotografoval rodinu
sam. Zakazdym chcel byt spolu s rodinou na fotografii, a preto pouzil sa-
mospust. Vicsina vybratych obrazkov zobrazuje rodinu okolo slavnostného
stola. Prosperita a uplnost’ st zakladnymi charakteristikami §t'astnej rodiny
podl'a muzov. Muzi davaji prednost’ obrazom tplnej rodiny, aj ked’ skuto¢na
rodina prestala existovat’ (odlucenie, rozvod atd’.). Zatial’ ¢o zeny sa rozhodli,
ze nebudll udrziavat ,,rozbité“ rodiny, a to ani prostrednictvom pribehu ¢i
fotografie, a zameriavaju sa na deti, muzi zachovavaju pojem integrity, alebo
jej iluziu. Zaroven vSak muzi kultivuji obraz d’alSej ddlezitej skupiny — ich
muzskych priatel'ov a rovesnikov (ktorych poznaju z vojenskej sluzby, pra-
coviska alebo nejakej volnocasovej aktivity). Tito muzi su pre nich neraz
nahradnou rodinou.

V nadvéznosti na predmet rodiny existuje niekol’ko obrazkov, ktoré zobra-
zuji pary. Zeny aj muzi v rovnakom rozsahu prejavili svoju afilidciu so svo-
jimi partnermi. Pocet takychto obrazkov je v porovnani s inymi rodinnymi
obrazkami nizky. V pripade obrazov zobrazujucich zoznamovacie, svadobné
alebo manzelské pary je Cislo este nizSie. Napriek tomu, Ze stratégie hl'adania
partnera su formulované v pribehoch informatorov, vizualne sa zda, ze tato
otazka je zanedbatel'nd. Je spravodlivé predpokladat’, ze Zeny aj muzi radsej
vyberaju rodinnu fotografiu vzdy s detmi. Inak povedané, vizudlne zasti-
penie rodiny predpoklada pritomnost’ potomstva, pravdepodobne ako znak
kontinuity.

Podstatna ¢ast’ rodinnych fotografii je venovana stolovaniu a hodovaniu (rus.
zastol je) (FIII-23) alebo piknikom v prirode. Slavnostné pasové fotografie

o~y -y

FIII-23 Pri zakladani
fotografii do albumu
vznikla zaujimava
asociacia: zber
,,;morskych zemiakov*,
lokalnej pochutky,

a portrét otca s dcérou
za prestretym stolom
s (naopak) ,,ruskym*
jedlom

© Dmitrij Sigunylik,
neznamy autor

alebo fotografie oficidlnych zhromazdeni (prejavy, slavnostné odovzdavanie
cien) kontrastuju s tymito fotografiami sviatkov a volného ¢asu, ako keby
,Stastné” chvile (alebo skér chvile osobného, stkromného $t'astia) sa diali
pocas vikendu, nie v pracovné dni. V skuto¢nosti v sovietskych ¢asoch kaz-
da oficialna oslava mala pokracovanie v sikromnom priestore, v rodinnom
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kruhu, medzi kolegami alebo priate’mi. Dokonca aj dnes sa v Novom Ca-
pline oslavuje ,,Det domorodého obyvatel'a®, pricom oslava ma dve casti:
oficialny program v Dome kultury alebo na scéne pod holym nebom, podpo-
rovany okresnou spravou a neoficidlny — v rodinnom kruhu. Na fotografiach
sviatkov mézeme pozorovat’ dve charakteristické Crty $tastia, ktoré st pre
mojich informatorov vyznamné: pohodlie domova i kolektivity v jedine¢nom
mimoriadnom okamihu. Predmet, ktory tieto dva prvky prepaja, je nastenny
koberec (pozri kapitola V).

Vyber fotografii obsahuje aj portréty samotnych informatorov a infomato-
riek. Portrétna fotografia je pritom vyhotovena v roznych zanroch a formach
(napr. FIII-24, kolaz r6znych portrétovanych osob). Napriek roznym zastiipe-
niam vo vekovych skupinach, distribucia ukazuje, ze informatori mladsi ako
samotny vyber fotografii predmetom badania — ¢o, ako a preco si ¢lovek vy-
bera (alebo, naopak, vynechava, ignoruje, zaml€uje) je rovnako dolezité pre
chapanie sebaponatia. Moja pritomnost’ ako vyskumnicky-cudzinky vnuk-
la informatorovi/ke d’al$ie vyznamy, ktoré ho/ju ovplyvnili pri vybere. Aky je
informator/ka, ktory sa pozera na obraz seba samého? Ako chce byt videny?
Bachtinova koncepcia zrkadla ([1929] 1994) pripomina tento proces reflexie
a vyberu. Nie je to ja, ¢o sa da vidiet na obrazku; je to osoba (vzhl'ad osoby,
maska), ktorda ma byt ukdzana ostatnym. Vol'ba je nevyhnutne sprevadzana
ocakavanymi reakciami inych na tito tvar, ako aj vlastnou reakciou na reak-
ciu inych (Bachtin, [1929] 1994). Vzhl'adom na to, Ze samotny fotograficky
obraz je vytvoreny ako vyber z tisicov moznych zaberov, vybrat’ si reprezen-
tativny portrét seba mdze byt neprijemnou tlohou. Pohnutky k vyberu, ako
aj argumenty pre toto rozhodnutie maju tendenciu sa 1isit’.

V zbierke celkom chyba autoportrét, ¢i uz nasnimany pomocou ¢asovaca
a samospuste alebo formou selfie. V roku 2010 a 2014, ked’ som zbierala data
k fotoelicitécii, bolo v miestnych dedinach aj fotografovanie selfi¢ok na mo-

pat

FI11-24 Na jednej
strane albumu su
nalepené fotografie

z preukazov totoznosti
viacerych pribuznych.
Casto ide o jediné
dostupné portréty

© Luda Arat

bil rozsirené. Moji informatori ale takéto snimky do vyberu nezaradili. Medzi
portrétmi seba st najmé fotografie na preukaz vyhotovené v ateliéri alebo
domace snimky: pred pamétnikom, doma (na pohovke, pred televizorom),
s obl'ibenym predmetom (auto, jedlo, domace zviera, pocitac) a uprostred
nejakej Cinnosti (napriklad praca na projekte, zaluby alebo Sport, oslavy,



cestovanie, lov). Toto st fotografie na pamiatku (rus. na pamiat). Niekol'’ko
informatoriek hovorilo aj o tom, ako sa stretavaju s priatel’kami, vyobliekaju
sa a fotografuji sa navzajom. Imituji postupy v oblasti mody a médii, najmé
zenskych ¢asopisov.

Na rozdiel od starSich informatorov mladi I'udia hovoria o vedomom foto-
grafovani Cisto pre seba. Fotografovanie im umoziuje reflexivny proces for-
movania seba, a to zaznamenavanim momentov zivota, ako aj priestorom na
vymedzenie seba od ostatnych. Fotografia poskytuje tiez moznost, ako pozo-
rovat vlastné ja. Aj ked su fotografie hoci len z jedného obdobia ich Zivota,
informatori mézu jasne poukazat’ na to, ¢o dosiahli. Vyznam zivota, ktory
povazuju za kl'i€ovy prvok sebarealizacie, je ,,robit’ veci pre seba. Samotny
pokrok sa im zda vyznamny: ,,Moje Gspechy su tym, kym som®: vzdelanie,
schopnost’ cestovat’ a uspokojenie materialnych potrieb st pre nich spolo¢ny-
mi ukazovatel'mi blahobytu a pocitu $t’astia.

Vizualna analyza portrétov jasne nepotvrdzuje posun k individualizacii a ne-
zavislosti tak, ako to naznacuje kvalitativna analyza narativov. Isté vsak je,
ze formy sebaprezentacie st Coraz viac zamerané na seba. Dokazom rasti-
ceho zamerania sa na predmet na ukor kontextualnej citlivosti by mohla byt’
narastajuca vel'kost’ zobrazenej tvare v pomere k celkovej velkosti obrazka
s pribudajucim rokom vzniku fotografie. Medzi zozbieranymi datami sa ta-
kato tendencia jednozna¢ne nepreukazala. Napriek tomu, existuje niekol’ko
skuto¢nosti, ktoré naznacuju, ze fotografie zo siiCasnosti (nezévisle od toho,
kym boli vybrané, ¢i tridsiatnikom ¢i Sestdesiatnikom) prejavuju ist mieru
individualizécie: vysoké percento portrétov seba pri vybere fotografii; v sku-
pine portrétov, medzi ktoré patri aj informator/ka, najvacsia tvar (vacsinou
tvar informatora) je v priemere vécsia ako tvar v portrétoch, ktoré nezahtiaju
informatora; tvar zobrazeného informatora je v priemere vécsia ako tvar inej
osoby (0sdb) v skupine portrétov; pozicia informatora v skupinovych portré-
toch je vdcsinou dominantnd a stredna.

Tieto estetické znaky fotografii dopiiiaju pribehy nedavnej doby zaloZené na
osobnom usili o $tastie. Koncept, Ze individudlne $t’astie je Castou kolektiv-
neho bohatstva, ktorého zasoba je obmedzena, sa zda byt ohrozeny hedonis-
tickym pristupom k zivotu. Podobne sovietska myslienka odlozeného bla-
hobytu spochybiiuje pristup ,,tu a teraz“. Osobné $t'astie moze prekvitat’ bok
po boku s kolektivom; nemusi nevyhnutne ¢erpat’ z kolektivu a na jeho ucet.

Mgj vyskum ukazuje, ze rodinné fotografie dokazu priblizit' sposoby, ako
moderné institicie ovplyviiuju subjektivnu reflexiu o zivotnej skiisenosti.
Nie je nahoda, Ze vizualne technoldgie ako napr. fotografia sa rozvijali bok
po boku s modernymi institiciami (Grimshaw, 2001). Rolu, ktoru fotografia
na seba vzala, konkrétne dokumentovat’ osobnt sktisenost’, ma privadza na
myslienku, Ze biografické udalosti by sa mali vnimat’ nielen ako investicie
a presuny v socialnom poli, ako navrhuje Bourdieu ([1986] 2000), ale ako
,rozhodujice okamihy* (Cartier-Bresson, 1952) — chuchvalce spomienok,
svedectiev a vyznamov reflektované prostrednictvom fotografie. Ci uZ ako
usporiadané série, ktoré sa odvijaji ako linearny zivotny pribeh, alebo ako
poprehadzované kolaze nahodnych tvrdeni, fotografie samotné su ,,rozho-
dujicimi okamihmi®“. Punctum, subjektivny koreldt fotografickej snimky
(Barthes, 1981), je mozné vnimat’ aj vtedy, ked” fotografia viac nestvariiuje
povodny sujet (napr. po poSkodeni farebnej tonality alebo lakovaného po-
vrchu): to ,,rozhodujuce z okamihu tak siaha za hranice zakladnej vizualnej
sémantiky. Prave konotativny rozmer fotografie umoziuje tak trochu experi-
mentalnu a isto aj reflektivnu diskusiu o vlastnom zivote.

Ukazuje sa, ze aj ked’ pribehy za pouzitia obrazového stimulu moézu byt
roznorodé z hl'adiska emocionalneho zat'aZenia, 'udia maji tendenciu skrz
obrazy ukazovat' lepSie (krajsie, prijemnejSie a harmonickejSie) fragmen-
ty svojich zivotov. Fotografické ramovanie extrahuje historické prostredie
z vlastného kontextu a transformuje ho do prechodného momentu jednotli-
vych pribehov. Vnimanie ,,starych dobrych ¢asov* sa vsak 1iSi. Rovnako tak
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stratégie, ako dosiahnut’ $t'astie a ako ho znovu privolat’, ked’ sa pominulo.
Ako Gordon Mathews a Carolina Izquierdova pisu: ,,Neexistuje jednoznacne
jediné usilie o $tastie, skor existuje viac zaujmov o Stastie” (Mathews a Izqu-
ierdo, 2009: 1).

Pozndmky

28

29

30

V pripade v§eobecnych pojmov ¢i zaverov tykajucich sa prace s informatormi pouzivam muz-
sky rod. Ak ide o konkrétny pripad, uddvam rod uZitim slov informator a informatorka.

Na Cukotke &erpanie dovolenky sivisi s prispevkom na oddych (otpusknyje). Clovek si moze
vziat vol'no raz za rok a menej penazi alebo, ak chce cestovat’ mimo polostrov, ide rad$ej raz
za dva roky a s va¢S§im mnoZstvom pefiazi.

Podobne sa mobilné telefony objavili na Sibiri ovela skor ako vysielace a operatori.
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Tu sa opieram aj o porovnanie s domacou fotografiou, s ktorou som sa stretla v inych regio-
noch Ruska (Petrohrad, Moskva, Jekaterinburg, Jamal).

Podrobny popis metodiky pozri: Panakova, Jaroslava (2019). Something like Happiness:
Home Photography in the Inquiry of Lifestyles. In: Habeck, J. O. (ed.) Lifestyle in Siberia and
the Russian North. Cambridge: Open Book Publishers, 191 — 255.

V teréne som sa pytala po rusky a veta znela takto: ,[Iloxanmyiicra, BbIiOepuTe LIeCTb
(dororpadmii u3 Bamreii KoIIeKIMH, KOTOpble 6OJbIIE BCEro IPEACTaBIAOT Bac camux Ha
npoTsHkeHnH Barueit sxusHu. ©

Za lingvisticky komentar d'akujem Nikolajovi Vachtinovi z Eurdpskej univerzity v Petrohrade
(emailova komunikacia z 3. 5. 2014).

Za lingvisticky komentar d’akujem Zosii Penetegine Ture z Intitatu narodov Severu, Stitnej
pedagogickej univerzity A. I. Gercena v Petrohrade (chat z 18. 5. 2020).

Projekt Podmienky a obmedzenia plurality Zivotnych $tylov na Sibiri — Conditions and Limi-
tations of Lifestyle Plurality in Siberia, vedeny Joachimom Ottom Habeckom v rokoch 2008
— 2012 v Institate Maxa Plancka pre socialnu antropologiu v Halle, Nemecko.
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V. FOTOGRAFICKY
ZIVOT PO ZIVOTE*

V tejto kapitole sa budem venovat’ socidlnemu Zzivotu fotografie po Zivote
l'udi, ktorym patrila a/alebo ktorych spredmetnovala — ndhrobnym portrétom
zosnulych pribuznych. Vychadzam z toho, Ze fotografia je v ruskej Beringii
cudzim kultirnym prvkom sovietskej modernizacie. V predchadzajucej Casti
som sa venovala otazke, ako miestni l'udia fotografiu prijali do do svojho
zivotného usilia o St'astie. Tu si kladiem otazku, akym spdsobom (a ¢i vobec)
vstupila fotografia do miestneho ritudlneho komplexu spominania®” a ¢i ho
tak pozmenila. Predpokladdm, Ze podstata akéhokol'vek ritudlu sa viaze na
kolektiv a je od neho zavisla. Preto premeny suvisiace s ritudlnym komple-
xom spominania ¢i s nadhrobnou fotografiou nebuda prebiehat’ tak, ako pri
sovietizacii domacej fotografie (kapitola III.), alebo domacnosti (kapitola
V.), t. z. v nezavislom ¢i diadickom mode. Ak by sa transformoval zaklad
ritudlneho komplexu, bolo by otazne, ¢i stale ide o dany ritual. Napriek tomu
fotografia moéze vzdy ovplyvnit to, ako sa v danom spoloc¢enstve uchovava
a reprodukuje pamét’ o predkovi, ¢i ma zosnuly ¢lovek stale vplyv a auto-
ritu medzi Zivymi, ako sa prevadzaju uréité praktiky, ako l'udia chapu smrt’
a pod.

Pouzijem dva nahlady na to, ako sa fotografovanie podiel'a na Zivote ko-
munity: spoloCensky zivot fotografie a spolo¢enské vyuzitie fotografie.

Tato kapitola sa zaklada na tychto mojich uverejnenych stadiach:

Panakova, Jaroslava (2014). The Grave Portraits and Ancestralization of the Dead (The Case
of New Chaplino). Slovak Ethnology, 62 (4): 505 — 521.

Panakova, Jaroslava (2018). Fotografija kak sredstvo prozivanija skorbi (Providenskij rajon,
Cukotka). Kunstkamera, 2: 201 — 208.

Prvé hl'adisko vychadza zo skuto¢nosti, Ze fotografia méze mat svoj vlast-
ny zivot, paralelny so spolocenskym Zivotom, v ktorom je zakotvena; po-
kial’ zostane ponechana sama osebe, neudrziavand, bud’ na cintorine, alebo
v ramceku v dome, meni sa pod vplyvom spolocenskych aj prirodnych sil:
zni¢i sa, zvetra, vybledne, popraska a pod. Pokial’ sa archivuje vo vhodnych
podmienkach, méZze vstapit’ do Zivota l'udi, ktori st na nej vyobrazeni, alebo
si dokazu spomenut’, ako a preco vznikla, kto je na nej vyobrazeny a aky
ma vyznam. V tomto kontexte budem hovorit’ o Zivote fotografie po smrti
zobrazeného subjektu a o tom, ako po smrti majitel'a fotografia ziskava novy
Zivot.

Z druhého hladiska sa stredobodom pozornosti stdva vedomé konanie I'udi
vo vztahu k ich fotografiam. Fotografia sa méze stat’ predmetom, okolo kto-
rého l'udia ststred’'uju svoje praktiky alebo dokonca vyvijaji nové. Moze sa
stat’ dokonca jedinym ucelom praktiky (pozri napr. Bourdieu et al., [1965]
2003, ktori popisuju posun od fotografovania cestovatel'skych zazitkov k
cestovaniu vyluéne kvoli fotografovaniu). V tejto kapitole sa ststred’'ujem na
sposoby, akymi sa vybera fotograficky portrét zosnulého, aky je jeho povod
a ako je prezentovany na hrobe. Fotografovanie je navySe vhodné pre pa-
ralelne vyznamné nabozenské presvedcenie a praktiky, vratane spominania
a ancestralizacie.

Mojim zamerom nie je len ukazat, ako st zosnuli vizualne zastapeni, ale ako
sa tieto obrazy zosnulych integruju do existujuceho ponimania smrti a pa-
mite. Tato $tudia Cerpa aj z nedavneho posunu v antropoldgii smrti, kedy sa
pozornost’ z pohrebného, smutoéného ritudlu presunula na iné spolocenské
praktiky spojené s umieranim (cf. Rosaldo, 1989, Taylor, 1993, Delaplace,
2008). Ciel'om je dokazat, ze hoci socialne vyuzitie fotografie (Bourdieu et
al., [1965] 2003) pri Beringovom prielive vzniklo v sovietskej praxi, miest-
ni obyvatelia dokazali vymysliet' svoje vlastné sposoby vyuzitia fotografie
a zaradit’ ich do zbierky $pecifickych miestnych praktik spomienkovych
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a pohrebnych obradov. Zmienim dva: 1) ritudlny stibor kimenia duchov(jup.
ag,k,ysag,tuk,; d'alSie odvodené slovo je aghgesiaghtughaqut (AT), ¢o zna-
mena ,,ida ,tam* “, teda chystaju sa kimit’ duchov); 2) viera v navrat zosnu-
lych predkov, stelesnena v mene novorodenca.

Zivot fotografii sa navyse neobmedzuje len na pouZitie alebo ucel, ktory pre
nich l'udia vynasli: vizudlne dekorovanie hrobu, ktoré sa zameriava na spo-
mienku na predkov (lokalny animizmus) tzv. ,,prijemnym®, ,,zvel'ad’ujicim*
sposobom (rusky vplyv), straca svoje farby, formy a tvary, az sa stava nepri-
tomnym. Takéto neexistujuce obrazky akoby posiliiovali vieru, Ze predkovia
nie st viditel'ni, ale su v§adepritomni (lokalny animizmus).

Vo vSeobecnejsej rovine mézem preukazat’, ze dovoz urcitého vizualneho
zanru moze byt rozhodujuci pre sposob, akym pretrvavaju existujiice soci-
alne a nabozenské javy a ako mozno tento fenomén antropologicky uchopit’.
Tvrdim, Ze napriek prepojeniu uz existujicich postupov a novoprijatych mé-
dii zostava medzi nimi znacny rozdiel. Vizualna pamait’, na rozdiel od geo-
grafickej, je vel'mi ¢asovo obmedzena. Fotografovanie v ruskej Beringii teda
nepatri v kontexte miestnych kultirnych modelov medzi tie najucinnejsie
sposoby, ako si pripominat’ zosnulého, nemeni obvyklé spdsoby pripomenu-
tia, ale skor ich dopliuje.

Skiimanie nahrobnych portrétov som uskutoc¢nila najmé pocas expedicii v ro-
koch 2010, 2011 a 2014. Spojila som niekol'’ko metdd: 1) participativne po-
zorovanie praktik spominania (troch stvisiacich s kazdorocnou spomienkou
na zosnulych pribuznych, jednej s pohrebom a mnoho d’alsich stvisiacich
s kazdodennym Zivotom, pracou v tundre alebo lovom), 2) analyzu fotografii
(vratane portrétov pouzivanych na nahrobnych stipoch), 3) pozorovanie vi-
zualnych charakteristik priestoru cintorina®® — pri¢om cintorin Nového Capli-
na* (FIV-1) som podrobne dokumentovala v lete 2010 a 2014, takZe v texte
predstavim aj posun v zobrazovani (vyblednutie fotografii, vymena plexiskla
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FIV-1 Pohl'ad na cintorin v Novom Capline, 2010 © Jaroslava Panakové

za email a pod.), ktory v tomto Case nastal, 4) analyzu tych Casti domacnos-
ti, kde sa obrad kifmenia predkov uskutocfiuje, 5) genealogicka metddu (asi
2 090 poloziek). Podobne ako pri fotoelicitacii (pozri kapitola II1.), aj tu je
dolezita subezna praca s narativom a obrazom. Okrem krizového testovania
udajov rézneho povodu a charakteristik (vizualny, textovy, ustny, genealogic-
ky, pozorovaci) je jednym z hlavnych ciel'ov analyzy pochopenie socialnej
reality ziskanej prostrednictvom obrazov (Belting, 2001: 15; Mitchell, 1994;
Rose, 2007).



Fotografie neviditelnych

Fotografie nahrobkov st konkrétnym prikladom sovietskeho importu. UZ nej-
de len o fotografiu ako médium, ale ako konkrétny zaner nahrobnej fotogra-
fie. T4 bola miestnymi 'ud'mi prijata tak, Ze sa bezprostredne zaclenila aj do
existujuceho systému viery. Pozrime sa najskor na vyobrazenia a potom na
spdsob, ako su fotografie spojené so spomienkovymi obradmi.

V ramci skimanych 326 hrobov na novocéaplinskom cintorine (jeden starsi
hrob nebol prikryty nadhrobkom) bolo v ¢ase mdjho terénneho vyskumu 128
identifikovateI'nych nahrobnych fotografii. Okrem toho existuje 52 pozostat-
kov byvalych fotografii umiestnenych na ndhrobnych kamenoch — znicené
plexisklo alebo ram¢ek. Inymi slovami, viac nez na polovici nahrobkov visi
fotografia. Takato pritomnost’ vyobrazeni je pomerne neobvykla. Ved’ lokalny
animizmus obmedzuje vyobrazenie zosnulych. (Cuk&ovia pouzivaji drevené
babiky, niekedy odeté v kuskoch handric¢iek, a kamienky, Eskimaci Jupik len
kamienky. V oboch pripadoch vsak nejde ani tak o zobrazenie, ako o zastu-
penie mftveho.) Tabu je spojené s interpretaciou fotoportrétu ako ikonického
zobrazenia — doslova ako substiticie zosnulého: mrtvi (t. j. ich fotografie),
ktoré sa divaji priamo na navstevnikov cintorina, mézu ohrozit’ I'udsky zivot.
Inymi slovami, pohl'ad mftvych moze poskodit’ zivych.

Tabu fotografického zobrazovania zosnulych na cintorine nebolo porusené
hned’ po vybudovani dediny, ale az o par rokov neskor, po umrti prvych oby-
vatel'ov nového miesta. Rok, v ktorom tieto osoby zomreli a boli pochované,
predstavuje referencny bod, hoci je evidentné, ze fotografie na ndhrobkoch
pochadzajt z iného zivotného obdobia zosnulych a ndhrobok sam osebe mo-
hol byt’ niekol’kokrat po pohrebe renovovany*. Niektoré data uz nie su do-
hladatel'né. Aj ked’ vznik najstarSicho ndhrobku na novocaplinskom cintorine
a datuje k vzniku dediny, nie su na nom identifikovatel'né tabul’ky. Najstarsi
hrob s Citatelnymi tabulkami je z roku 1962 (Kaitu 1915 — 6. 5. 1962). Je to

dreveny stip s vyrezavanou tabulkou, so stopami po fotografickom raméeku,
avsak bez fotografie. Druhy najstarsi hrob s dochovanou fotografiou je z roku
1966 (Nutanaun Galina Alexandrovna 1939 — 1966). V tomto pripade je to
fotografia pasového formatu a podl'a slov informatora pochadza asi z roku
1965. Takze fotografia mladej matky, kratko pred jej tragickou smrt'ou, bola
uprednostnend pred inymi fotografiami v doméacom archive. Kovovy nahro-
bok s ozdobnou tabul’kou a farebnou smaltovanou fotografiou bol vyrobeny
zacCiatkom roku 2000, ked’ pochovavali iného pribuzného. Vtedy dala rodina
zrenovovat hned’ niekol’ko hrobov (Uvoka zomrel v roku 1974, Elvira v roku
1988, Alexandr v roku 2003).

Dalsia pribuzna Uvoka Iudmila A. zomrela v roku 2011, jej hrob bol najprv
oby¢ajny stip s tabulkou, kym nedorazil prepracovanejsi nahrobok objed-
nany v meste mimo polostrov. Na vsetkych hroboch z konca Sestdesiatych
rokov 20. storocia su viditelné zndmky fotografickych rdméekov alebo ob-
novy fotografii. Napriklad Tygilikov hrob z roku 1967 ma ramcek a hrob Po-
lutornikova, ktory tragicky zahynul v roku 1969, je pripomenuty Ciernobie-
lou smaltovanou fotografiou. Napriek faktu, ze niektori z miestnych sa stale
odvolavaju na tabu zobrazenia zosnulych na ich hroboch, po roku 2010 bol
zaznamenany zvyseny vyskyt ndhrobnych fotografii.

Medzi rokmi 2011 a 2014 bolo na niektorych nahrobkoch s chybajicou ale-
bo poskodenou fotografiou obnovené vyzdobenie (FIV-2.1, 2.2). Pét’ foto-
grafii za plexisklom bolo nahradenych smaltom, t. j. odolnejsim a drah§im
materidlom dovezenym z mesta. Pribudli dva drahé vytesané mramorové
nahrobky. Podl'a mojich pozorovani tento typ nahrobku méze predstavovat’
socialny ukazovatel’ zlepSujiceho sa socioekonomického $tatitu niektorych
rodin. Napodobuju tym zvyky pristahovalcov (etnickych Rusov, Ukrajincov
¢i Moldavanov, napr. tych, ¢ie hroby prevazuji v oblastnych centrach, ako
je Providenija, a v hlavnom meste okruhu, v Anadyre). Fotografia je v tom-
to pripade sucastou bohatej vizualnej vyzdoby hrobu (d’al$imi prvkami je
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FIV-2.1, FIV-2.2 Rozdiel medzi rokmi 2010 a 2014: Fotografiu Mariny Sigunylik
v plexiskle vymenili za trvacnejii smalt, Nové Caplino © Jaroslava Panakova.

samotny material nahrobku, népis, reliéf na nadhrobku a pod.). Je urcena na
verejnu prezentaciu. Adresatom, recipientom vizualnej spravy je §irSia verej-
nost’, najma vSak pribuzni a susedia pozostalych. V danom kontexte ma vacsi
vyznam pre zivych, ako pre mftvych.

Prienik novych technoldgii do dekorovania hrobov je minimalny. Je pomer-
ne neobvyklé upravovat’ fotografie (koldz, vizualne efekty atd’.) uréené na
nahrobok. Jedina prevladajuca vizualna uprava je kolorovanie Ciernobie-
lych portrétov. Takiito upravu ponukaju aj profesionalne predajne ako jednu
z moznych sluzieb pri vyrobe smaltovanych fotografii.
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Vyber fotografii je sdm osebe zaujimavy a zasluhuje si pozornost. Predovset-
kym fotografie vyberaju pozostali. Volia ,,lepsi®, ,,kraj$i“ portrét (na porovna-
nie FIII-10, FIII-11 a FIV-3.1, FV-3.2). Podla vypovedi mojich informatorov
priprava veci na vlastny pohreb, vratane fotografii, nie je zvy¢ajna. Sama
som bola svedkom toho, ako rodina naponahlo nakupovala oblecenie a d’al-
Sie potreby pre zosnulého pribuzného prave v den, ked’ malo byt jeho telo
vystavené pre navstevy.

Neurditost’ okolo rozhodnutia o tom, aky portrét bude visiet' na ndhrobnom
stipe, je v prikrom rozpore s tym, ako miestni obyvatelia premysIaju o mies-
te, kde spo€int. V ramci priestoru cintorina uréeného sovietskou spravou
(ktory ale nie je ohrani¢eny ¢i oploteny) sa Eskimaci Jupik pochovavaji v su-
lade s ich miestnou a rodovou identitou*! a vyber konkrétnej polohy obvykle
uskuto¢ni po smrti danej osoby starsi pribuzny (alebo ten, koho v rodine po-
vazuju za skusenejSieho). Hoci v sucasnosti prevlada pochovavanie podla
sovietskeho a ruského vzoru (v ramci jedného arealu, do zeme) a dany no-
vocaplinsky cintorin pdsobi kompaktne (na rozdiel napr. od janrakynnotské-
ho), na cintorine s doposial’ viditeI'né malé zoskupenia hrobov zdruzenych
miestnou rodovou identitou. Cuk&ovia taktieZ dodrzuju pravidlo, Ze miesto,
kde maju byt pochovani, patri ich rodu alebo je nejakym sposobom prepojené
s ich predkami.* Presné miesto si vSak ¢asto vyberaju az po smrti: mftveho sa
ti pozostali ,,pytaju”, kde ho maji pochovat’, a ten pomocou réznych znakov
(napr. T'ahsie sa spytujucemu dviha prava ruka zosnulého, nez l'ava) da vediet’
o svojom rozhodnuti (FIV-4).

Fotografie na hroboch splitaji kritérid Zanru néhrobnej fotografie tym, aky
el spihaju a akym spésobom su prezentované. Nejde teda o $pecificky
zaner fotografie z hl'adiska jej produkcie: na hroby sa jednoducho daju tie
fotografické portréty, ktoré sa najdu v domacom archive, ktoré st poruke.
Prevladaju fotografie vyhotovené na doklady vo fotografickom ateliéri (cf.
kapitola III, FIII-24). Az do nedavneho boomu digitalneho zobrazovania pa-
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FIV-3.1, FIV-3.2 Néhrobny portrét Jevgeniji Numynkau, Nové Caplino, 2014 © Jaro-
slava Panakova

sova fotografia byvala Casto jedinym dostupnym portrétom zosnulej osoby,
jedinou moZznou obrazovou spomienkou na blizkeho ¢loveka.

Niekol'ko rodin, napriek rdznorodosti portrétov dostupnych v domécom
archive, aj tak vybralo pre ucel nadhrobného zobrazenia zosnulej osoby fo-
tografiu z obc¢ianskeho preukazu alebo podobnému portrétu. Tato vol'ba je
pravdepodobne sposobena sovietskym (a eurdpskym) vizualnym kanonom,
podla ktorého takyto typ portrétu je dostato¢ne formalny, vazny, mozno az
pompézny, takze zapada do atmosféry cintorina — tak, ako miestni 'udia cha-
pu, Ze to sovietsky model stanovuje ¢i pripusta. Nahrobné fotografie boli ako

praktika najskor prijaté vo svojej integrite; hned” ako fotografie na preukaz
totoznosti pouzili na hroby pristahovalci, miestni I'udia jednoducho odkopi-
rovali tento spdsob.

Nedosledné zavadzanie technologii a materialov do severnych regionov bolo
vyvazené kutilskym postojom (bricolage spominany v kapitole I a I1I) miest-
nych T'udi k prijatému modelu: Ak v domacom archive chybala fotografia na
doklad ¢i portrét z ateliéru, na hrob pouzili domacu momentku. Hoci taki
fotografiu zhotovil neprofesional, chyba jej spontaneita domacich, individua-
lizovanych momentiek. Odraza sa v nej priprava a strojenost’. Hoci samotné
fotografovanie sa odohravalo v realnej Zivotne;j situacii, informatori na snim-
ke pozovali — na pohovke v utulnej obyvacke, obzvlast pred zavesnym kober-
com alebo v taborisku (rus. stojbisce), s ich obl'ubenym predmetom (domaci
miléacik, pocitac) alebo uprostred nejakej ¢innosti (napr. pri cestovani ¢i love).
Toto su vSetko aranzované fotografie na pamiatku (rus. na pamiat) (FIV-4).
Na rozdiel od portrétov v ateliéri a fotografii na doklady tieto momentky
z kazdodenného prostredia vSak mozu zdoraznit’ niektoré zivotné okamihy.
Casto im chyba nehybnost’ &i formalnost’ odpora¢ana sovietskym modelom.

Zatial ¢o portrétom totoznosti zvyc€ajne chyba kontext a pozadie, domace mo-
mentky obsahuju aj pozadie, ktoré dokresl'uje vyraz portrétovaného. Portré-
tovany v popredi je zobrazeny tak, aby bol pre pozostalych identifikovatel'ny.
Z tohto hl'adiska teda opét’ plati, ze hroby a ndhrobné portréty st zamerané na
zijucich pozostalych. Podla sovietskeho modelu portrétna fotografia odkazu-
je na vyznamné ¢rty osobnosti zosnulého; obraz zrkadli zvlastnosti I'udske;j
tvare a dokonca berie na seba funkciu synekdochy — v skratke predstavuje
Pudsku biografiu: obrys tvare, jazva, kvalita vlasov atd’. méze odhalit’ sposob
zivota a zivotny §tyl. Moji informatori nepouzivaju slova ako ,,0sobnost*
(rus. licnost) alebo ,,0s0ba‘“ (rus. lico), ale dokazu dobre hovorit’ o vzhl'ade
zosnulého a jeho osobnych ¢rtach, zalubach, talentoch a skutkoch. Nie je
vzdy jasné, preco niektori pribuzni davaju pri vybere fotografii prednost’ por-
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FIV-4 Miesto, ktoré ,,si vybral“ po smrti zosnuly pastier sobov Leonid Kutylin. Pozo-
statky rozhadzanych a zhorenych veci pri hrobe, pohl'ad na obec Janrakynnot, 2014
© Jaroslava Panakova

trétu z mladosti zosnulého, zatial’ ¢o ini uprednostiiuji obdobie zivota tesne
pred smrtou.

Dostupnost’ fotografii zohrava kI'icovt tlohu. Ak je vSak fotografii dostatok,
vyberie sa ,lepsi“ portrét. Z tychto dévodov Zenina babicka uprednostnila
na hrob svojej vnucky snimku zo Studentskych ¢ias v Magadane (cf. FIII-
10, spominana v kapitole III), a nie po navrate domov (FIII-11). V ¢ase pred
tragickou smrtou mala vnucka kratke vlasy, vyzerala neupravena a hoci sa
stale usmievala, mala v o€iach slzy; naopak, ako §tudentka mala dlhé vlasy,
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otvoreny Uismev a vyZarovala energiu. Vybrany bol tento druhy obraz: babic-
ka chce, aby sa na jej voucku spominalo prave takto.

Naopak, pozadie alebo prostredie, v ktorom bol portrét zachyteny (ak je ta-
kyto obraz k dispozicii), je vybrany tak, aby potesil mitvych viac nez zivych.
Moji informatori tvrdia, Ze zosnulému treba dat’ ¢okol'vek, o mu moze pri-
niest’ pokoj v ,,Hornom svete*: napr. pastier sobov dostane svoje laso, Zena
svoju $ijaciu supravu a mlady chlapec svoj pocitaé. Okrem veci moze byt’
mitvy ¢lovek obklopeny prostredim, ktoré bolo pre neho ddlezité: lovecka
brigada a more, Gtulna obyvacia izba, pracovisko atd’. Zatial’ ¢o hrob moze
hrat’ ulohu sebaprezentacie hmotného a socialneho blahobytu rodiny, scenéria
na fotografii je zamerana skor na zosnulych, ako na zivych.

Teraz sa pozrime na vizualnu estetiku fotografii. Kompozic¢na Struktira obra-
zov, ¢i uz ide o portréty totoznosti ¢i momentky, je pomerne jednoducha. Tri
prvky — ,.,planimetricka Struktara®, ,,scénicka choreografia® a ,,perspektivis-
ticka projekcia“ (Imdahl, 1996) — st vel'mi obmedzené.

Perspektivizmus je orientovany na vonkajsi svet prostrednictvom zobrazenia
konkrétnych objektov v ich priestorovosti a telesnosti: vzdialené more, deko-
racia zavesného koberca, Struktura domu, srst’ zimnej ¢iapky alebo mnozstvo
vojnovych vyznamenani. Scénicka choreografia je temer nevyjadrena, preto-
ze vacsina fotografii zobrazuje detail tvare. Len pat’ snimok obsahuje celkovy
portrét v sede ¢i stoji.

Planimetrickd kompozicia, vratane formalnej Struktiry obrazu v rovine je
ur¢ena stredovym zameranim na tvar. Vacsina obrazkov zobrazuje ¢elny po-
hl'ad na Grovni o¢i. Ostatné portréty poskytujii pohl'ad na tri §tvrtiny alebo
perspektivu zdola.

Celkovo sa tieto ndhrobné snimky riadia vizudlnymi konvenciami importo-



FIV-5 Kimenie zosnulej Tatiany Omre, rod. Jeleneut, pre ktorti sa kona spomienkovy
obrad, rodina Omre, Janrakynnot, 2014 © Jaroslava Panakova

vanymi zo sovietskeho modelu. Ako je uvedené vyssie, existuji skor dva as-
pekty, ktoré by mohli byt $pecifické pre toto nastavenie: vyber konkrétnych
portrétov (nie je to aranzovana, ale ndhodna prilezitost’, ked’ bol portrét za-
chyteny: muz pocas lovu alebo Zena v domadcich Satach na pohovke) a jeho
umiestnenie na hrobe (v o$uchanom umelohmotnom, alebo v podomacky
vyrobenom drevenom rame, v kombinacii so vSetkymi predchadzajucimi po-
dobizilami a pouZzitymi menovkami®?).

V neposlednom rade vo vsetkych pripadoch fotoportrét zije vlastnym
spoloc¢enskym zivotom: bol to dar¢ek od kamarata z vojny, vystrihli ho
z miestnych novin venovanych vzornému pracovnikovi (stachanovec),

o - ¢ e . ™ - P s i
FIV-6 Kimenie dalSich predkov pochovanych na cintorine, Janrakynnot, 2014

© Jaroslava Panakova

putoval z domacnosti do domacnosti, kym sa dostal ku kone¢nému ma-
jitelovi, alebo vznikol len tak — ,,pre seba na pamiatku“ (ako tvrdi rad
informatorov). Ak neputuje z ruk do ruk fotografia, moze ist’ o pripad, ked’
si I'udia vymiefiaji v ¢ase snimania fotoaparat. Tymto spdsobom ziskaju
fotografie samych seba, pritom z inych uhlov a v odlisnych situaciach nez
napr. selfie.

Doposial’ som pri analyze vychadzala z predpokladu, ze fotografie umiest-
nené na hroboch su viditelné a identifikovatelné. V takom pripade, podl'a
mojich pozorovani, snimky najviac komunikuju so zivymi: st videné nav-
Stevnikmi a mozu opétovat’ ich pohl'ad; predstavuji zosnulych tak, ako si ich
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FIV-7 Pozostali okolo hrobu Tatiany Omre, rod. Jeleneut, na spomienkovom obrade,
Janrakynnot, 2014 © Jaroslava Panékova

paméitaju ti, ktori ich pochovavaji; pontikaju vizualne napovede, ktoré moézu
ul’ah¢it’ proces spominania na danti osobu mladsimi generaciami.

Snimky su stcast’ou obradu spominania: Na prvom takomto obrade, do roka
po smrti pribuzného, sa rodina schadza na mieste ned’aleko hrobu, mysli na
zosnulého aj na svojich d’algich predkov. Clenovia rodiny prinest k hrobu
jedlo a napoje. Predtym, nez za¢nu jest’ a pit, zo vSetkych prinesenych potra-
vin odobert a pocastuju tym zosnulého (FIV-5) aj iné hroby (FIV-6). Pritom
sa mézu v urcity okamih pozriet’ aj na portrét predka (FIV-7); na konci prvého
spominania mézu niektori prist’ k portrétu, predniest’ par slov a obrazok po-
bozkat’ (mozno akysi vplyv z pravoslavia, ako spdsob rozlicenia sa, pretoze

v ten den by sa hrob uz nemal navstevovat’ a d’al§i obrad spominania sa moze/
nemusi konat’ mimo cintorina). Fotografie vS§ak len sprevadzaja, dopliuji ob-
vykly postup obradu. Nemenia ho v zéklade, nevnasaja radikélne novy prvok,
ktory by procedtru vyrazne transformoval. Mozu ulahéit’ komunikaciu me-
dzi zivymi, mozno aj zivymi a mitvymi, a stat’ pri vzniku niektorych novych
prvkov obradnej praktiky, napr. rozlic¢ka pozostalého so zosnulym bozkom
na portrét. Napriek tomu by vSak obrad spominania mohol stale 'ahko pre-
behnut’ aj bez fotografii.

V skuto¢nosti sa pomimo fotografickych snimok pouzivajt aj iné vizualizacie,
z &ias pred fotografiou. Tak napriklad: 1) Po&as obradu spominania u Cuk&ov
musia pri vstupe na cintorin dvaja muzi, zvycajne najstarsi a najskiisenejsi
v rodine, podist’ potichu ku kamenu, ktory oznacuje rodinné miesto alebo
konkrétny hrob, a nenapadne ho zachytit’ sluc¢kou od povrazu (¢ukot. caat)
(FIV-8.1, 8.2). Kamei je akoby ,,hlava“ a pokial je takto drzana v slucke, je
,skrotena®, a teda zosnuli daji az do konca obradu spominania zivym hostom
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FIV-8.1, FIV-8.2 Zosnulu pred spomienkovym obradom ziadaju o povolenie, ¢i mézu
podist’ a chytit’ ju do lasa, aby Zivym pocas obradu na cintorine nenaskodila, Viktor
Omre a Fiodor Jeleneut, Janrakynnot, 2014 © Jaroslava Panakova



FIV-9.1, FIV-9.2 V jednej zo spalni je polozena ,,babika“, reprezentuje zosnul¢ho
a treba ju ,.kfmit* cela dobu po prvy spomienkovy obrad (okolo roku), Janrakynnot
© Natalija Murasko, Jaroslava Panakova

pokoj; 2) Na zéapéstie kazdého, kto prichadza na pohreb (¢i uz Eskiméka Ju-
pik alebo Cukéu), zaviazu nitku. Predstavuje akysi pozdrav a vdaku od pred-
kov, spdsob zdiel’ania udalosti, ale aj spdsob ochrany od mitvych; 3) Pocas
obdobia medzi pohrebom a prvym spomienkovym obradom su urcité veci,
dolezité pre zosnulého pocas jeho Zivota (napr. opasok ¢ukotského pastiera
sobov alebo kamienok z rodiska muza*), ktoré zostavajii doma a pravidelne
sa ,.kfmia“. Takisto ,.kfmia“ aj babiku zastupujiicu mftveho (pozri FIV-9.1,
9.2). Takéto sposoby vizualizacie alebo materializacie zdanlivo nepritomné-
ho ¢loveka alebo veci st uplne bezné. Rovnako tak prevladajica komuni-

kéacia s mftvymi prebieha prostrednictvom snov, a vobec nie cez fotografie.
Toto je len niekol’ko prikladov, ktoré poukazuju na to, ze fotografické média
vstipili do kultirneho kontextu, ktory uz bol nakloneny symbolickému mys-
leniu. Hlavnym ucelom vsetkych tychto praktik, ako veria miestni l'udia, je
umoznit’ proces, v ktorom zivi upokoja mftvych predkov a duchov. Ak ti st
spokojni, Zivot zivych tiez prebieha v poriadku. Vizualizacia je sucastou toh-
to recipro¢ného procesu.

Ak sa komunikacia udeje pomocou fotografii, je zalozena na tom, Ze portréty
st vidite'né; to sa dd povazovat za samozrejmost’ pri keramickych portré-
toch, ktoré su odolné. Lenze vicSina snimok je umiestnena medzi dvoma
priehladnymi plexisklami, ktoré ich nemo6zu nijako chranit’ pred polarnym
podnebim. Vysledkom toho je, ze fotografie sl natol'’ko vazne poskodené, ze
mozno pozorovat' len stopy byvalych portrétov (FIV-10, FIV-11, FIV-12). Co
sa stane s portrétmi, ktoré su zvetrané, znicené dazd’om ¢i snehom? Kam sa
podeje semiotika obrazu? Ako mozno tieto snimky pochopit’, ak bol strate-
ny povodny vyobrazeny subjekt? Ak st hroby spolu s ndhrobnymi portrétmi
uréené na to, aby umoznili komunikaciu medzi pozostalym a zosnulym, miz-
nuce zobrazenie moze tuto funkciu vazne narusit’.

Avsak, bez ohl'adu na to, aka tazka sa moze zdat strata povodného ,,zna-
ku“, t. z. ako vel'mi je nenapraviteIny vyzor obrazu (a identita predkov),
mentalny obraz spojeny so ,,signifikovanym® (zosnulym predkom) sa méze
d’alej uchovat’ vd’aka subtilnemu poznaniu (Bohnsack, 2008) zakotvené-
mu v inych forméach pamiti: v mene, genealodgii alebo rozpravani. Takéto
,»prazdne obrazy (obrazy bez zobrazenia) mozu byt tak spojené aj s rele-
vantnym vyznamom. S kazdym poryvom vetra, snezenim alebo dazd’om
stracaju obrazy svoj ikonicky vyznam, ale znovu ziskavaju ikonograficky
vyznam: Skvrny hrdze a plesne, skrabance a odery, riadky a bodky tu a tam
neznamenaju memento nenahraditel'nej straty. Naopak, obrazy materializu-
ju miestnu predstavu o smrti ako o miznuti z tohto sveta pri pretrvavajicej
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FIV-10, FIV-11 Stracajiice sa portréty v plexiskle, Nové Caplino, 2010 © Jaroslava Pa-
nakova

pritomnosti ,,tam®. Vizualne inventiry osobnych premien sa odvijaji para-
lelne s mechanizmom Zzivotného cyklu vécsieho rozsahu suvisiacim s ko-
lektivnou histériou a pamétou.

Pomimo nahrobnych portrétov existuju aj fotografie zosnulych, ktorym je
venovany zna¢ny re$pekt, ked’ st vystavené v dome; si to objekty pamé-
te a spominania. Casto st zdobené vysivkou, zardmované, zdobia stenu, st
pripevnené na zavesnom koberci alebo umiestnené na policke a za sklom
obyvackovej steny (FIV-13, FIV-14). Tieto ,,vystavky* pripominaji ,,doma-
cu svityiu“ alebo ,,rodinny oltar”, ale nie v striktnom slova zmysle: jedina

nabozenska prax, ktora je s nimi spo-
jena a ktori som pozorovala, je kime-
nie duchov. Ani to v§ak nemusi byt
v blizkosti obrazku. Zakazdym, ked’
sa otvori novy balicek potravin alebo
sa pripravi Cerstvé jedlo, predkovi
sa ponukne prvy kusok jedla alebo
dusok napoja — napr. pohodenim ¢i
Splechnutim do kuta izby, za pec €i
do pece a pod. Kfmenie priamo do
vzduchu sa méze vykonavat’ na inych
miestach domu, takmer kdekol'vek,
pretoze duchovia su vsade. Kfmenie
do ohna prebieha iba vonku, alebo ak
su k dispozicii kachle.

Zakladny format spomienkovych
portrétov pozostdva z ramu, v kto-
rom je naaranzovanych niekolko
malych snimok réznych zosnulych
pribuznych (FIV-15). Podl'a miestnej
viery, ako tvrdia moji informatori,
by mohlo umiestnenie zobrazenia stale zijucej osoby vedl'a mftvych pred-
kov tohto ¢loveka priblizit’ k smrti. To znamena, Zze ramy pre snimky Zivych
a mftvych by sa mali zapliiat’ samostatne. Prisne zamedzovali zlageniu ob-
razov so zosnulymi eSte v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch, dnes sa
pravidlo uz dokladne nedodrziava. V sticasnosti fotograficka asamblaz (fo-
tografie zhromazdené v jednom rame, nie vystrihnuté a zostavené novym,
tvorivym spdsobom) moze obsahovat’ obrazy mftvych i zivych. NavySe zaner
asamblaze méze sluzit’ na vyvolanie prijemnych spomienok, napr. z cestova-
nia, dovolenky alebo $tudia v meste. ZvySok fotografii uréenych na spomi-

FIV-12 Pusty ram, nezachovalo sa ani
plexisklo, ani fotografia, Nové Caplino,
2010 © Jaroslava Panakova
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*
FIV-13 Po smrti syna Alexandra Natalija naaranzovala fotografie syna, rodiny a pamat-
nych predmetov po celom byte, tu je policka v kuchyni... © Natalija Murasko

nanie o zosnulom predstavuju jednotlivé portréty visiace na stene, ¢asto bez
raméeka. Niektoré st uvedené v malej sérii troch az piatich snimok. Niektoré
,.staré* obrazky, ako informatori zvyc¢ajne nazyvaju Ciernobiele snimky, exis-
tuju v jedinom originali a st preto povazované za vzacne. Takéto fotografie
sa dedia, napriklad ked” dcéra opusti rodny dom po sobasi. V sucasnosti je
bezné, ze si ich jednoducho naskenuju a opét’ vytlacia.

Fotografické portréty, ktoré v roku 1971 na antropologickej expedicii v Pro-
videnskom okrese vytvoril Valerij P. Alexejev (¢lenom timu bol aj vtedy cel-
kom mlady Igor I. Krupnik), st ¢asto jedinymi portrétmi prislu$ného pri-
buzného vo vlastnictve rodiny, a preto st pouzivané pri spominani predkov.
Raz ma riaditel’ka $kolského muzea poziadala, aby som vytlacila niektoré

¥a ;
FIV-14 ...a tu skrinka v host'ovskej izbe, Janrakynnot © Natalija Murasko, Jaroslava
Panakova

fotografie. Urobila som rad vysoko kvalitnych vytlackov fotografii, pretoze
som si myslela, ze ich potrebuje na vystavku pre ziakov. Bol som prekvapena,
ked’ som sa pri navrate do dediny dozvedela, Ze vsetky fotografie rozdala po
roznych domécnostiach a pritom vzdy dbala na to, aby sa kazdej rodine usiel
portrét ich starého otca ¢i mamy. Takéto Sirenie a zdiel'anie fotografii, ktoré
zobrazuju pribuzného, je bezna prax v obci.®

Tak, ako sa obzvlast neupravuji nadhrobné fotografie, neexistuje ani Special-
ny model vizualneho spravovania portrétov zosnulych ur¢enych na spomina-
nie v domécnosti. Na Cukotke som nemala moznost’ stretniit’ sa s “vynalie-
zanim” mftvych pomocou zobrazovacich technik a vizualnych prostriedkov,
ako to demonstruje Gregory Delaplace (s odkazom na Michela de Certeau)
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FIV-15 Portréty zosnulych v jednom rame, Janrakynnot © Natalija Murasko

na mongolskom materiali (Delaplace, 2008). Vizualne efekty (ponukané ta-
kym softvérom, ako je Adobe Photoshop) su zname predovsetkym mladym
I'udom v obci. Uz predtym vytvorili rad kolazi alebo zdruzili fotografie na
ucely skolskej prezentacie, na vystavu k prilezitosti Statneho sviatku alebo
ako darcek pre ucitel’a, ktory odchadzal do dochodku. Takéto efekty sa ¢asto
pouzivaji na zddraznenie emocionalnych (zabavnych) okamihov alebo na
ozdobenie fotografie. Tito mladi I'udia vSak obvykle nehraji Zziadnu ulohu
pri vytvarani vystaviek fotografii mitvych. Tym sa zaoberajui najmi najstar-
Sie zeny v rodine.

NavyS$e som neziskala ziadny vizualny material, ktory by dokazoval zamer
zivych jednoznacne si vybudovat’ pamiatku na mrtvych alebo upravit’ vzhl'ad
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zosnulého. Jedinou vynimkou moze byt’ kolorovanie ¢iernobielych fotografii
(smaltované fotografie) a dekorativne ramovanie (domace vystavky). Ideali-
zacia zivych a mrtvych je obmedzend na rozpravanie, vratane takého soviet-
skeho zanru ako je opis osoby na podporu (rus. charakteristika dla poosre-
nija), ktory sa dnes este pouziva. Nedokazem v tomto bode svojho vyskumu
vizualnej kultiry na Cukotke kompetentne argumentovat, pre¢o existuje taky
obmedzeny zasah ¢loveka do vizualna, ale predpokladam, Zze vo vseobec-
nosti st miestni obyvatelia pomerne ,,tuhi* (ako to povedala jedna ucitel’ka
vytvarnej vychovy Cukotsko-ruského povodu), skostnateli, ¢o sa tyka pre-
meny alebo rozvoja zauzivanych vizualnych vzorov a technik. To je zrejmé
pri tradi¢nych umeleckych formach, ako je gravirovanie do kosti, vySivanie
a Sitie, ale nie zasa tak o€ividné pri vyrezdvani z kosti, kde nové formy st
akoby odhal'ované zo samotného materialu. Tato tendencia ma hlbsie korene
ako sovietsky import, a preto nemdze byt interpretovana v ramci sovietskeho
a postsovietskeho casového ramca, ktory ponuka Delaplace (2008) vo vztahu
k Mongolsku. Je vsak potrebné zozbierat’ d’alsie udaje, aby bolo mozné sku-
to¢ne podlozene dospiet’ k akymkol'vek zaverom.

Neviditelné fotografie

Mechanicka reprodukcia (pozri Benjamin, 1977), typickd pre fotografie,
poskytuje 'ud’'om svedectvo a spomienku na ich existenciu. Témy inak ne-
viditel'né, tajné a skryté ziskavaju prostrednictvom fotografii pozorovatelnti
formu a tvar. Zaujima ma, aké rozne vizualne pristupy vosli do ¢ukotského
modelu paméte, resp. s oh'adom na nahrobné portréty — do modelu spomi-
nania. Individualita ¢loveka — zdala by sa len ako prosty vyraz; fotografia ju
viak bezokladne zhmotiiuje. Vari je fotografia jedinym spésobom na Cukot-
ke, ako stelesnit’ svedectva o réznych osobnostnych charakteristikach ¢&i zi-
votoch? V pripade Eskimakov Jupik je zrejmé, Ze fotografovanie vstupuje do
uz existujuceho modelu a mozno ho zintenziviiuje. V predfotografickom spo-



sobe uchovania spomienok je to navrat mena zosnulej osoby (Nuttall, 1994:
123), ktoré hra dominantnu tlohu pri zachovani paméti o predkoch. Ked’ze sa
naprie¢ knihou zaoberdm otdzkou ponimania ,,Ja* (a jeho mozného posunu
k individualizmu) vo vzt'ahu k vizualnej kultre, pozastavim sa stru¢ne aj pri
fenoméne navrateného mena. Ukazuje totiz na Specifika toho, ako si miestni
l'udia vysvetl'uju ,,Ja*“ (Self).

Viera v to, ze mitvi predkovia maji svoje mend, ktoré sa dokazu (podl'a vlast-
ného priania) vratit’, odraza ponimanie vesmiru ako cyklického, rozdeleného
na prirodzeny a nadprirodzeny svet, kde nemozno ni¢ pridat’ — ¢o sa strati zo
sveta zivych, vrati sa do sveta mftvych a naopak (Hamayon, 1990; Boden-
horn, 2000; Vaté, 2003, 2007). Pouzivam emicky termin ,,navrat®, nie rein-
karnacia a pod. Podl'a miestnych obyvatel'ov je to ¢asto vo sne, ako zosnuli
potvrdzuju svoj navrat. Mftvy oznamuje: ,,JJa sa vratim do tvojho dietata“
(jup., dialekt obce Sireniki, AT, lpek tagnuggagpegun uteglequnga), alebo
jednoducho ,,ja pridem” (Cuk. trejer). Osoba, ktora sa narodila, sa nazyva
ten, kto sa vratil (jup., CD, AT, uteghtekaq). Va&sina vedcov (vratane Wil-
lersleva, 2009) pouziva termin znovuzrodenie pre zosnulych, ktori 0ziju pro-
strednictvom novonarodenych potomkov, a pojem navrat — pre zivych, ktori
sa vracaju do sveta mftvych. Tato logika ale sleduje hierarchické poradie,
v ktorom mftvy stoji vy$§ie neZ zivy. Podla Eskmékov Jupik a Cuk&ov je
v§ak mozné reSpektovat’ hierarchiu a sti¢asne vidiet tato zalezitost' z vlastnej
perspektivy, z pohl'adu niekoho, kto je stale nazive. Mark Nuttall (1994) pise
o ziskani mena mrtvej osoby v jednej inuitskej komunite v okrese Upernavik
na severozapade Gronska. Tam sa ,,navrat™ materializuje v mene-dusi, ktora
,,po smrti opust’a telo a zostava ,bludit’ bez domova‘, pokial nie je povolana
spédt’ na pobyt do tela novonarodeného dietata“ (Nuttall, 1994: 123). Ani-
misticka predstava o cyklickom zivote sa tu zjavne prepaja s krestanskou
predstavou o dusi (stavanej do protikladu s telom). Osobné mena predstavuju
jeden z najdélezitejsich prvkov poznania spologenstva aj na Cukotke. Pocas
sovietskej éry sa vSak odovzdavanie mien stalo zlozitejSim. Spomeniem, ze

na oficialnej trovni (rodny list, ID atd’.) prislusnici etnik Jupik a Cukgi zacali
pomenovavat’ svoje deti ruskymi krstnymi menami, prijali patronym a zo-
stavili priezvisko (prvé priezvisko pochadza spravidla z prvych mien otca
alebo matky). Meno navrateného predka pretrvava, ale nepouziva sa tak zjav-
ne — pred rodinou toho rodica, ktory pochadza z druhého etnika, ak ide napr.
o cukotsko-eskimackych rodicov, ¢i pred cudzimi mimo spolocenstva. Moji
informatori tvrdia, Ze osoba m6ze mat’ niekol'’ko miestnych mien (mena, kto-
ré maju zahanat zlych duchov). ,Iba tie mena st v§ak skuto¢né, ktoré uz boli
pouzité*. Cim Gastejsie volaju navratené meno, tym je predok potesenejii,
a teda spokojny. Ak sa pouZije falosné meno alebo je pravé meno pouzité
nespravne, predok dava znamenie — zjavi sa vo sne a vyslovi svoje Zelanie.
Navratené meno dnes mladi rodi¢ia vyslovuju len sporadicky. Pripominaju
tak det'om, kto su a od koho sa vratili. Kontinuita tohto mena materializuje
koncept kolobehu Zivota a zivych.

Meno, Casto viac nez fotografia, sluzi ako mnemotechnicka pomdcka v me-
dzigeneracnom prenose (FIV-16): Ivan Sel'aka (1913 — 1957), syn Tatku, sa
vratil cez Igora Makotrika — vnuka po dcére. Mal sestru Mymlinu (vratila sa
cez jeho dcéru Marinu) a brata Inatu. Ten sa prvykrat vratil cez Ivanovho syna
Dmitrija Sel'akina.

Rodiny bratrancov Sel'aku a Uvoku sa prepojili druhy raz cez ,,navrat“. Ina-
ta sa totiz v roku 1965 vratil naraz prostrednictvom Jekateriny Nutanaun,
vnucky Inatovho bratranca Uvoku, a Vladimira Selakina, vnuka Inatovho
brata Ivana. Po $tvrty raz sa Inata idajne opat’ vratil s narodenim Nadezdy
Povol’skych, vnucky Inatovej sestry Kavavy. Rody Selaku a Uvoku sa opét’
spojili manzelstvom Pavla Nutanaun a Svetlany Selakinoj. Pavlova mama,
Galina Nutanaun (navratend Ygana), sa vratila dvakrat, cez Galinu Nakazik,
bratovu dcéru, a Veroniku Nutanaun, vnucku po synovi. Pavel Nutanaun sa
vratil ako mamina mama, Ajpenga. Napokon Uvoka sa vratil cez intl prav-
nucku, Ol'gu.
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Lakag,mit (rod)
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FIV-16 Diagram genealogickych vztahov ,navratu”

Jedinci oznaceni rovnakou farbou st prepojeni ndvratom,nezavisle od poctu navratov
arodu ,vracajuceho sa“. V Gvodzovkach su ,,navratené” mena. V zatvorke je priezvisko
Zien po sobasi. Diagram je zjednoduseny, nie st ukdzané vsetky vztahy a potomstvo.
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Tento priklad ukazuje, ako meno udrzuje niekol’ko osdb, Zeny, aj muzov,
v blizkom spoloc¢enskom zvézku, a to dokonca aj tie osoby, ktoré doteraz
neboli v pribuzenskom vztahu.

~Navrat pridava povodnému systému pribuzenstva d’alSie mozné afilidcie
a roly. Priznava zloZitu socialnu identitu tomu, kto je sim sebou a zaroven
je povazovany za vrateného zosnulého pribuzného. Podl'a vyssie uvedeného
prikladu teda mohol v istych situaciach Selaka oslovovat’ syna Dmitrija ako
,,star§i bracho®. Podobne Marina Sel'akina sa mohla k synovi Vladimirovi
spravat’ ako k bratovi alebo ako k strykovi.

Podobnosti v osobnostnych rysoch tych osob, ktoré zdiel'aji jedno meno,
vyvolavaju spomienky o mrtvych predkoch. V mojej pritomnosti v§ak Es-
kiméci Jupik v Novom Capline pouzivali iba meno a presne neoznacovali
kvéazi-vzt'ah stanoveny menom osoby. U Cukéov, naopak, bola aj predo mnou
afinita dvoch 0sdb skutoéne vyjadrena prostrednictvom slov. Ako popisuje
jedna z informatoriek: ,,Matka matky sa mi vratila. Ked” som prisna (ako moja
babicka), moja matka pouziva meno mojej duse, alebo ma oslovi ,mamic-
ka“.* Miestne deti sa ucia identitdm tych osob, ktoré s pomenované po nich,
a ziskavaji vedomosti o roznych vztahoch, ktoré ich spajaju so zlozitymi
vzormi pribuzenstva podla genealdgie na jednej strane a afinity na druhej
strane. Pribuzenské vzt'ahy podl'a mena st Casto rozsirené mimo vlastnej li-
nie, a preto zahfiaju SirSiu siet’ l'udi a mézu podmienovat’ vztahy stdrznosti
a predpisanej solidarity.

A napriek tomu meno implicitne nedava ziadne konkrétne podnety tomu, ako
konat’, ako zit, kym byt. Hoci jednotlivei, ktori maji rovnaké meno, mézu
zdiel'at’ aj niektoré osobnostné rysy, veelku st to odlisné osobnosti, s vlastnou
biografiou. Zdiel'ané mena st referenéné body v komplexne;j sieti medzil'ud-
skych vztahov medzi osobami, ¢i uz zivymi, alebo mftvymi. Napriek tomu
neurcuju osobnost’ I'udi. Existuje obrovsky priestor pre jedinec¢nost, ktort

mozno vyjadrit’ individudlnymi zrué¢nostami, spravanim a zal'ubami (,,vyni-
kajuci lovec®, ,,vesely chlapik®, ,,matka desiatich deti, z toho Styri zomreli
tragicky*). Pod vplyvom sovietskeho modelu je to v8ak tvar jednotlivca, kto-
ra sa stala referenénym bodom pri identifikacii a rozliSovani osob, a portrétne
fotografovanie — modernym spdsobom spominania.

Pritomnost’ predkov v kazdodennom zivote nie je pre miestnych obyvatel'ov
abstrakciou. Navratené meno, rovnako ako kifmenie predkov ako spomienka
na zosnulych su pritomné v kazdodennych praktikach; v skuto¢nosti st pri-
jimané ako samozrejmost’, takze nikto ich nemusi vysvetlovat. Aj napriek
tomu, Ze l'udia nepocit'uji potrebu vysvetlit' veci zretelne alebo vyslovit’
,.prislusné mena“ (Foucault, 1989: 10), fotograficky obraz, v prvom rade iko-
nicky znak s primarnou denotativnou funkciou, si predsa len v tychto spo-
lo¢enskych pomeroch nasSiel svoje miesto. Mozno by obrazy mohli zvysit’
intenzitu uz existujucich postupov s ich obmedzenym, konotativnym vyzna-
mom (Barthes, 1991: 53). Tieto postupy mdzu byt prenasané len vo forme
nejednoznacnosti a protikladnosti. Okrem otazky, kto je zobrazeny, je pre-
to dolezité odhalit’ vniitorny vyznam toho, ako sa konkrétne obraz vynoril
a v tomto pripade tiez zmizol.

Fotografia je suasnym prvkom vo vel'mi zlozitych, mnohonasobnych vzt'a-
hoch medzi zivymi a zosnulymi. Zaroven suvisi s podmienkami kolektiv-
neho aj individualneho usilia o ziskanie spomienok na zosnulé¢ho, ktorého
postavenie v zivote Zijucich je rozhodujuce. Dobry vztah k mitvym je kG-
¢om k vlastnému blahobytu. Musi byt pravidelne udrziavany preukazovanim
ucty predkom. Mimo ,.kfmenia“ a pomenovania ide o moderny prostriedok
fotografickych snimok, ktory poskytuje eSte vacsi priestor pre spomienku.
Na jednej strane mena ziskavaji viacnasobné individualne tvare (identity),
ktoré vedi k presnému vizualnemu referenénému systému. Na druhej strane
komunikécia s predkami moze byt rieSend zivSie pomocou fotografii. Okrem
toho je fotografovanie schopné materializovat’ prechod ¢i premenu tym spd-
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sobom, Ze zobrazuje osoby, ktoré uz nie sit medzi zivymi. Dokonca este viac,
ked skutocna fotografia zosnulého uplne chyba. Tak, ako je to v pripade fo-
toportrétov, ktoré su na cintorine osl'ahané vetrom, zni¢ené a ostichané. Taka
nepritomnost’ je opdt’ vnimana ako novy kod: to, ¢o zmizlo, nie je pre¢, ale
vSadepritomné. Uz zauzivané, rutinné praktiky spominania su tak nanovo
Strukturované nevyslovenym zazitkom fotografického obrazu; napr. kazdé
obnovenie fotografického portrétu je sprevadzané pravidelnym kimenim du-
chov alebo vyznamnej$im spomienkovym obradom.

A napriek tomu je rozdiel medzi existujiicimi a importovanymi, prijatymi
postupmi pozoruhodny. Ak meno uchovava pamét’ najmenej Styroch genera-
cii, vratane presnej polohy zosnulého ¢loveka v komplexnom genealogickom
a kvazi-genealogickom systéme, vizualna pamét’ sotva preZzije dve generacie.
Kym fotografia méze za urcitych podmienok uchovat’ pamét jednotlivca,
kolektivna pamit’ zostava silne zavisla od tradicného mechanizmu. Hoci fo-
tografovanie v ruskej Beringii ma svoj pévod v modernom/sovietskom mo-
dus vivendi, tento druh vizuality nepotlaca, ani hlboko nepretvara existujiice
praktiky spomienkovych obradov, len ich sprevadza a v urcitych kontextoch
posiliyje.

Pozndmky
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Pozri Oparin (2013) pre podrobny popis tohto obradného komplexu.

Zakladné mapovanie inventaru som uskuto¢nila aj na cintorinoch v Providenii, Janrakynnote,
Lorine a Anadyre. V obci Syreniki som bola na jar 2011 a toto mapovanie obmedzila snehova
pokryvka.

Ide o zmieSany cintorin za dedinou, kde sa v sicasnosti pochovavaju vsetci zosnuli. Druhy
cintorin, resp. zoskupenie par hrobov, sa nachadza opodial a sit na fiom pochovani len zosnuli
Cukéovia.

Tato viacnasobna obnova hrobov je tiez pod ruskym vplyvom; pred sovietizaciou by sa miesta
pohrebu ponechali neopisané; v skuto¢nosti rychlejsie a tiplnejsie zni¢enie mftveho tela a d’al-
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sich znakov, ze tam bol pochovany ¢lovek, znamenalo, Ze zosnuly bol dobre prijaty medzi
predkami.

,,Lokus je skupina linearnych rodov navzajom spojenych manzelstvom; je teritorialne loka-
lizovany v ur¢itom ¢ase alebo v historickej pamiti a jeho ¢lenovia ho vnimaji ako spolo¢ntt
jednotku, vyjadrenu cez svoje meno* (Krupnik, Chlenov, 2013: 43). Kmene ,,tvoria najvyssiu
taxonomicku jednotku v tradi¢nom socialnom systéme etnika Jupik®; st to ,,stabilné historické
agregacie viacerych lokusov* na jednozna¢ne vymedzenom spolo¢nom uzemi (Krupnik, Ch-
lenov, 2013: 44).

Janrakynnotsky cintorin je roztraseny po niekolkych pahorkoch. Naopak, lorinsky cintorin
svojou kompaktnostou pripomina ten novocaplinsky.

V stlade s miestnymi kanonmi vsetky veci, ktoré sa uz nejakym spdsobom ocitli ¢i pouzili na
cintorine, sa uz nesmu priniest medzi Zivych. TakZe aj pri obnoveni nahrobného stipu a jeho
dekoracii musia v§etky predchadzajiice prvky zostat’ na cintorine, ¢i uz na hrobe alebo volne
pohodené vedl'a neho. Otazka, i ich treba aj znicit', napr. spalit, roztrhat’ ¢i len porozhadzovat’
v okoli hrobu, je predmetom pokojnych debat, aj hlu¢nych sporov medzi miestnymi obyvatel’-
mi.

Taky zvyk je najmd u jupikského kmetia z Kivaku (jup. K,igwag,mit).

Mozno prave preto sa aj na Cukotke dobre udomécnila nedavna symbolické praktika ,,Nesmr-
telného pluku®, ked’ obyvatelia Ruska na pripomenutie si konca Velkej vlasteneckej vojny
pochoduji s velkymi portrétmi svojich predkov, ktori bojovali za vlast.









V. VIZUALNA
PRAGMATIKA*

Projekt sovietizacie je v zasade projekt esteticky. Normativne predstavy o es-
tetickej skusenosti a hodnotach boli zamerne zaclenené do suboru expresiv-
nych foriem, ktoré predstavovali schvalené vzorce citlivosti, a foriem social-
nej diferenciécie, ktoré sami vytvarali. Statom riadené socialne inZinierstvo
a experiment sa vkradli ob¢anom do domu, $atnika ¢i pod perinu a pretvorili
ich podrl'a svojich vizii. Z hl'adiska dopadu modernizaénych transformacii na
sebaponatie ma dozaista vyznam prebadat’ vplyv sovietskych politik a vlad-
nych projektov na estetické hodnoty, z ktorych mnohé st platné aj v sucas-
nosti.

Socialnu estetiku je mozné definovat’ ako expresivne vzory spravania a prak-
tiky (angl. social expressive behaviours). David Chaney opisuje expresivne
praktiky ako ,.charakteristické sposoby spolo¢enského angazovania alebo
pribehy identity, do ktorych mézu dotknuti aktéri vlozit' metafory, ktoré su
poruke (1996: 92). V retazci neustalych vyjednavani si aktéri vlastne uza-
konuju pravo na ten Zivotny priestor, ktory si prostrednictvom expresivnych
praktik vymedzuji. Konkrétne estetické podnety bezprostredne stivisia so
stimulovanim zmyslov. Zlozité procesy semantizacie sposobuju, Ze zo zmys-
lovych podnetov (zdrojov zmyslovej skusenosti ¢ize stimulov a/alebo zdiel'a-
nych predstav o stimuloch), predstavenych konkrétnymi podobami a zoviaj-
Skami (angl. appearances and surfaces, Chaney 1996), sa postupne vytvaraju
socidlne zdiel'ané kody, ktoré ako metafory zastupuju urcité kultarne idealy
(Classen, 1993).

*  Tato kapitola vychadza z mojej uverejnenej studie: Panakova, Jaroslava (2014). Vec, fotogra-
fia a socializmus: pribeh koberca. Ndrodopisnd revue, 24 (1): 46 — 59.

Materialna kultira Modernity sa to¢i okolo v§eobecnej schopnosti reflekto-
vat’ rozdiel medzi formou a funkciou materialnych objektov. Vedie k tomu,
ze l'udia zacletiuju zmysluplné predmety, t. j. veci s kapacitou fungovat’ ako
symbol, do réznych performativnych vymedzeni citlivosti, a tak odkazovat
na konkrétne estetické a etické hodnoty, ktoré tvoria terén socialnej diferen-
ciacie (Chaney, 1996: 11). Jednotlivei mozu pretavit’ dostupné symboly do
zvyCajnych expresivnych praktik, ktoré im poskytuju prehl'ad v sustavne sa
meniacich hierarchiach. Takto zaroven dochadza k reprodukecii tychto dyna-
mickych a zaroven Struktarovanych socialnych zoskupeni.

V kladeni dorazu na vizualne podnety sa sovietsky modernizacny projekt
vlastne neli$i od modernizacie v kapitalistickom svete, kde sa rozvinula tzv.
Hkultira vyjavu® (angl. culture of spectacle, Chaney, 1996). Nastiepenie hie-
rarchii, platnych pred Modernitou, viedlo k novému dorazu na vizualizaciu
pri formovani a vyjedndvani socialnej Struktury a identity. Zobrazovanie (vi-
zualne podnety a reprezentacie) je ustrednym zdrojom komunikacie a prisvo-
jovania si vyznamov, jednotlivec je pod neutichajiicou pal’bou vizualnych
symbolov (Chaney, 1996: 101).

Projekt sovietizacie bol rovnako o pretvarani a Stylizovani. V prvom rade iSlo
o prerobenie ¢loveka na sovietskeho obc¢ana. Socidlna estetika sa radikalne
zmenila aj v ruskej Beringii. Tu stvisel projekt novej materialnej kultlry aj
s o to ndroénej$ou a vyznamnej$ou ulohou: urobit’ z ,,Cukéu““ sovietskeho
obcana.

Oficialne reprezentacie socialnych entit s ur¢itymi vlastnost'ami, hodnotami
apresvedCeniami sa mali odrazat’ v individudlnych prejavoch a kazdodennych
praktikach jedincov, ktori tak potvrdzovali svoju afilidciu k danej socialnej
skupine. Sovietska politicka elita dufala, Ze pretvori povodnych obyvatel'ov
Cukotky tym, Ze im poniikne moznost’ prijat’ celd paletu novych zalub, na-
klonnosti a Stylov, nové vzory a vzorce expresivneho spravania, ktoré by im
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umoznili signalizovat’ ich novi inkarnaciu ako ¢lenov sovietskej komunity.
Sovietske propagandistické plagaty jasne ukazuju, ako sa ma obliekat’ rol'nik,
aké atributy su typické pre robotnika ¢i ako ma vystupovat sovietsky peda-
gogicky pracovnik. Tieto napovede st len zl'ahka prispdsobované regionalne-
mu koloritu: napr. k obrazu rol'nika a robotnika sa ako potencialny sovietsky
obcan dokresl'uje pastier sobov, obleceny sice vo svojej tradi¢nej kuchlanke
— kozusinovej koseli, ale na pozadi kosaku a kladiva, ktoré prenikajii az do
tundry. Obyvatelia Cukotky boli povzbudzovani k tomu, aby si osvojili ob-
raz domova, usporiadané¢ho po novom: oddeleny od zdpachu misa morskych
cicavcov, udrziavany v &istote pravidelnym umyvanim vodou*’, ozdobeny
bielymi obrusmi, zaclonami (Volkov, 2000: 221) ¢i kristal'ovym lustrom pri-
vezenym z Ceskoslovenska.

Civiliza¢na misia sa dotykala r6znych ¢lenov spolo¢enstva roznym spdsobom.
Pozrime sa napr. na fotografie zien (FV-1): Zeny na fotografii sa snazia riadit
svoje prejavy kultarnej prislusnosti v zavislosti od ich postavenia a kontextu.
Konaju tak prostrednictvom vyberu oblecenia. Po zalozeni kolchozu a vzniku
pracovnych prilezitosti pre ,,novi* ¢ukotskti mladez v centrach sa mladi l'u-
dia rychlo menili, najmé zoviajskom a kazdodennymi praktikami (Krupnik,
Chlenov, 2013: 253). Aj tu Zeny pouzivaju svoj odev, vyzor a neverbalny pre-
jav ako prostriedok vizualneho vyjadrenia, presahujuceho d’alej k socialnym
vyznamom. Umoziuje im, aby prejavili svoje vlastné postavenie s odkazom
na mozno nevyraznu hru hodnét, sebaurcenia a sudrznosti a aby konali v ram-
ci nej. V komunikacii, aj v konani vyuzivaji prvky, ktoré st zatial’ nové pre
lokalny vkus — najmi Co sa tyka beznych zmyslovych podnetov. Ich spra-
vanie ukazuje, ako su socialne vztahy, socidlna diferenciacia a formovanie
komunity zakomponované do zmyslovej skusenosti a estetickych hodnot.

Civiliza¢né misia prebiehala hned’ v niekol’kych smeroch. Ja sa ststredim
na obyvacku ako kvintesenciu sovietskeho estetického projektu. Je to pole,
v ktorom prebieha posun v sebaponati, od kolektivistického — k individua-
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FV-1 Zmena v obliekani — tradi¢na kamlejka aj moderné ,,ruské* oblecenie, rok 1955
© Viktoria Kerginvat (m)

listickému ,,Ja“, ktoré ma tak zaujima. Vec-symbol, Gstredny bod sovietskej
obyvacky, ktory prebadam hlbsie, je koberec. Dekorativny koberec perzské-
ho typu visel od zaciatku Sest'desiatych rokov 20. storocia takmer v kazdej
Cukotskej domacnosti. Stal sa signifikantom sovietskeho mytu o dobrom zi-
vote a ako kazdodenny artefakt prezil devétdesiate roky 20. storocia, aj nové
milénium. Len ur¢ita urbanizovana indigénna populacia (napr. v Anadyre) sa
usiluje o zavedenie ,,moderného* dizajnu do svojich domovov, ¢o znamena
odmietnutie koberca ako zastarany prvok sovietskej kultury kazdodennosti



(rus. sovok)*. Ukazem, ze vytvaranie, vyjednavanie a premena mytov referu-
jucich ku kobercu sa deje skrz Specifické zoskupovanie etickych a estetickych
noriem, ktoré sa koncentruji prave vo vizudlnych znakoch. Blizsie odhalim
vyznamové pozadie a historicky vyvoj koberca — staleho ¢lena sovietskej do-
macnosti, vsadim ho do kontextu Specifickych sovietskych Zivotnych stylov.

Cukotské mytoldgie

Vec nie je a priori schopna niest’ vyznam ¢i byt ideologickou, napriek tomu
ze je vsadena do istého ideologického rezimu. Méze byt, podobne ako pred-
mety rozkoSe ¢i konzumu u Davida Crowleyho a Susan Reidovej, ,,neode-
litel'nou sucast'ou utopického sl'ubu komunizmu, zaloZenou, tak povediac,
na buducej hojnosti a naplneni®, a pritom nebyt’ bezprostrednym produktom
Statnej ideologie alebo nastrojom jej reprodukcie (Crowley, Reid, 2010: 3).
Sposob, akym sa vec uziva alebo povazuje, je do istej miery ovplyvneny poli-
tickym a socidlnym systémom, a to skrz infrastruktiru, dostupnost’, povoleny
diskurz a pod. (Crowley, Reid, 2010: 7). Avsak konkrétne praktiky, ktoré na-
pliiujtl vec vyznamom a robia ju znakom, vychadzaju aj z aktivneho postoja
jednotlivcov.

ViditeI'né je to na arbitrarnosti mytu. Aj v tom najtotalitarnejSom systéme su
to l'udia, ktori vykonavaju vyber. V danom pripade ide o vyber tej veci, ktora
sa stane signifikantom mytu. V iom ma myticka forma a myticky koncept
korelovat’ a umoznit’ signifikacii, aby mytus vyjadrila. Pomimo koberca je
potencidlnych oznacujicich mnoho, hoci ani jedno z nich nie je dokonalé.
Ako pise Roland Barthes: ,,Mytus je ¢isty ideograficky systém, v ktorom st
formy doposial' motivované konceptom, ktory reprezentuju, pricom vsak
ani zd’aleka nepokryvaji jeho reprezentativnu celost* (Barthes, 2004: 126).
Vyber signifikantov je stucast'ou socidlnych praktik. Véera sme mohli vasen
vyjadrit’ pomocou Eervenej ruze (Barthes, 2004), dnes je to mozno ¢okolada.

Pri analyze materialnej kultiry v kontexte sovietskej &i postsovietskej Cu-
kotky vyvstava hned’ niekol'’ko otdzok so SirSou platnostou: Ako sa koberec
stane nositelom mytu? Aké mechanizmy vsadené do konkrétneho komplexu
zivotnych Stylov vedd T'udi k tomu, Ze si ku kobercu zanu vytvérat’ vizby
v sulade s mytom? A ako sa tieto vdzby narusia, ked” koberec prestane byt’
mytom? A napokon, ako je mozné, Ze aj po tom, co koberec prestal byt’ pre
mytus uzito¢ny, dokaze pretrvat’ a sim mytus prezit’, ba evokovat’ reminis-
cenciu o nom? Tak teda postupne.

Vrstvenie vyznamov je charakteristické aj pre sovietsku dobu v ruskej Be-
ringii. Odzrkadl'uje arbitrarnost’ mytu a zaroven legitimizuje existenciu veci,
ktoré kedysi sluzili jeho signifikantom. Aky priestor si vlastne sovietsky my-
tus mohol domestifikovat'? Na aki domécnost’ si mohol narokovat™? Ak chcel
sovietsky §tat zmenit' na Cukotke ,,obyvagku®, musel ju najprv postavit, no
a, samozrejme, donttit’ miestnych l'udi, aby sa do nej nastahovali. V dosta-
to¢ne kratkom Case (menej nez storocie) sa obyvatelia Cukotskej komunity
prestahovali z tradi¢ného obydlia (&i uz to bola letna zeml'anka jup. nyn,lju
alebo zimny stan z mrozich kozi, jup. myn,tyg,apik/ cuk. a rus. jaranga) do
dreveného dvojdomceku s pecou, neskor do centralne vykurovanej bytovky
bez bytového jadra a vody, az sa dnes st’ahuju do bytovky ¢i rodinného domu
so vSetkymi zakladnymi vymozenostami, alebo idi nacas spat’ do tundry
(FV-2, 3). Jednotlivé biografie nie st zd’aleka také priamociare, ale vyvoj
byvania odraza dané etapy, a preto sa vicsSina miestnych l'udi najstarSicho
a stredného pokolenia v tej alebo inej miere s nimi stretla. S prestahovanim
sa do typovych bytoviek zhodnych s tymi, ktoré boli postavené po celom
ZSSR, zacala aj éra nastenného koberca a fotografovania sa pred nim. Stalo
sa tak vSak o dvadsat, tridsat’ rokov neskor nez v eurdpskej Casti Ruska
a svojskym vynaliezavym pristupom, takze sovok nadobudol nickol’ko oso-
bitych variacii.

Celé dediny, vchody do bytoviek, schodistia, ba aj kuchyne ¢i obyvacky
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FV-2 Socialisticka vystavba v obci Nové Caplino, fotografia z polovice devit'desiatych
rokov 20. storo¢ia © Alexandra Sannikova

maju doposial’ Standardny vyzor a dizajn. Rovnaky pddorys, nakup zhodnych
bytovych doplnkov, nabytku a textilii, obmedzeny, ale rovnako obmedzeny
pristup I'udi k informaciam o bytovom dizajne vytvaraju jediny obraz, ktory
z celkom cudzich priestorov vytvara jedinu domécnost’.

Pozrime sa na to, ako sa vrstvia vyznamy v ¢ukotskej obyvacke, ktora sa pri-
podobriuje sovietskej, ,,ruskej (FV-4, na porovnanie obyvacka Jupikov na
Aljaske FV-5). Zakladné aranzovanie rodiny v obyvacke vyzera nasledovne:
Clenovia rodiny sedia okolo stola a/alebo na gauéi, ktory je pokryty prikryv-
kou (zdobenou rovnako ako koberec) pred okrasnym kobercom perzského typu
a obyvackovou stenou, kde je vystavena kolekcia porcelanu a kristal'u (symbol
prepychu), alebo zbierka knih s hrebeiom rovnakej farby (symbol erudicie),

97

o

FV-3 Prestavba obce Nové Caplino na zaciatku druhého milénia, 3. 8. 2002 © Alexandra
Sannikova

hned” vedla stoji televizor* pokryty obrusom, skrifia zdobena fotografiami
a diplomami. Sovietsku limonadu Buratino vylozenu na stole zamenila Fanta.
V detailoch sikromného priestoru treba vidiet’ obrovsku mobilizaciu Statnych
zdrojov nasmerovanych na presadzovanie sovietskych hodndt, ako estetic-
kych, tak etickych. Chrusovovska politika™ priniesla od péatdesiatych rokov
20. storo¢ia rad spotrebnych tovarov, intenzivnu bytova vystavbu a masovy
oddych. Chruséov vsadil na ustupky obéanom v materialnej oblasti, aby v ge-
opoliticky zlozitej dobe potvrdil opodstatnenost’ socializmu (Crowley, Reid,
2010: 14). Takze od chrusc¢ovovskej epochy scenériu domacnosti dotvara ko-
berec zaveseny na stene.”! Po 6smej, tzv. zlatej patroénici® nastalo obdobie
breznevovskej recesie, ale v spotrebe sa objavili novinky, napr. v roku 1970
automobilka Ziguli vyrobilo prvi1 ,, Kopejku“s.



FV-4 , Typicka“ obyvacka sovietskej Cukotky, najmé obyvackové stena a koberec ako
znaky statusu © Alla Kujapa

Avsak aj v masovych javoch, v ktorych nemalt tlohu zohrava institucia, mo-
zeme sledovat’ rad jemnych rozdielov a dovtip socialnych aktérov (Yurchak,
2006). Podobne ako Crowley a Reidova pisu o chladnicke (Crowley, Reid,
2010: 28), aj koberec sa nedomestikoval len preto, Ze sa stal predmetom ma-
sového konzumu, ale preto, ze eSte skor, nez jeho masovy konzum vébec
mohol zagat,, vo verejnom diskurze o iom vzniklo mnozstvo pribehov a ko-
berec tak vrastol do systému reprezentacie. Samotné zhaianie, vlastnenie,
vesanie koberca a fotografovanie sa pred nim ziskalo tiez mnozstvo foriem
a vzorov prevedenia. Ich vznik suvisi s dvomi procesmi — rekontextualiza-
ciou (napr. prenesenie koberca z ruralneho do mestského priestoru a spét,
alebo vrstvenie socialnych pribehov okolo jedného predmetu, ako je kobe-

rec) a spotrebnymi praktikami (napr. pripisovanie vyznamu istym predmetom
viac nez inym, spdsoby ziskavania predmetov, pouzivanie veci napliované
vyznamom, dbanie o autenticitu predmetu). Koberec odraza dvojstrannost’
usilia jedinca: prisvojit’ si vec ako osobne vyznamnu a zaroven sa identifiko-
vat’ s vac¢sinovou skupinou sluSnych sovietskych obcanov.

V pozadi, a predsa ustredny, koberec ziskal status komodity a subezne sa
stal formou vel'’kého mytu o sovietskom blahobyte. V ruskej Beringii koberec
nepredstavuje len sovietsky mytus, ale aj mytus civilizaény, referujuci o inom
prerozdeleni sveta, v ktorom sa periféria moze podobat’ centru a Cukéa Mos-
kov¢€anovi. Viac nez o znak sovietskeho luxusu alebo identifikaciu so sovkom
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ide v ruskej Beringii predovsetkym o znak pozitivne vnimanej rusifikacie.
Kym Moskov¢ana s kobercom mohli susedia hned’ charakterizovat' ako
spravneho sovietskeho ob&ana, Cukéa ¢ Eskimak Jupik si ako predstavitelia
povodnych malopocetnych narodov museli takéto obéianstvo zasluzit.

Marxizmus-leninizmus postuluje hierarchiu socialneho rozvoja, ktorej naj-
vy$§im stuptiom je komunisticka spolo¢nost’.>* V ramci tejto hierarchie stoja
eurdpske etnikd v ZSSR vyssie nez sibirske. Ako dokumentuju postsocialis-
ticki historici, tento prvok v sovietskej ideoldgii sposobil, ze eurdpske etnika
sa povazuju za ,.civilizovanejSie” nez iné etnické komunity (Slezkine, 1994;
Hirsch, 2005). Nadnarodnu sovietsku identitu teda muselo predc¢it’ dosiah-
nutie Grovne poprednych etnik, ktorych etalonom boli etnicki Rusi. Okrem
vzdelania, pracovnych navykov alebo sedentarizécie to bol aj sposob byva-
nia, ktory sa dodnes prejavuje v tych najzakladnejsich prvkoch: kategorie
Cistota — necistota, vona — zadpach alebo estetizdcia domacnosti —,,jednoducho
byvanie sa stali etnicky diferencujucimi. Tzv. ,,sovietska“ rozko$ teda bola
pre miestnych 'udi najprv ,,ruska“ a az potom ,,sovietska“.

Kym v Moskve sa vyssie spominany vyjav z rodinného Zivota pred kobercom
tykal predovsetkym ,.Stastnych momentov (pozri Bourdieu et al., [1965]
1990 pre podobny pripad vo Francuzsku zo Sest'desiatych rokov 20. storocia),
v Cukotskych obciach samotny koberec radikalne kontrastoval s predstavou
o ,,miestnom®, ,tradi¢cnom* spdsobe zivota (FV-6, FV7). Koberec je doveze-
ny (z pevniny, rus. s materika, ako hovoria miestni obyvatelia), drahy, vlastne
rusky*“. Prostrednictvom neho méze miestny obyvatel’ ukazat, ze Zije v bla-
hobyte tak, ako (si mysli, ze) ho chapu ruski pristahovalci (teda usporiada-
ne, ¢isto). Zvycajne je to miestna intelektualna elita, ktora opatrne a désledne
aranzuje detaily v domacnosti tak, aby sa zaradila medzi civilizovanych ob-
¢anov, ,nie zaostalych, neprijemne zapachajucich lovcov morskych cicavcov,
ale Cistych, kultivovanych 'udi podobnych Rusom‘*. Civiliza¢na misia tak
vytvorila krivé zrkadlo: ,,divoch®, ktorého sa usilovala pretvorit’, sa chce sam

FV-6 Aranzovanie rodiny pred zavesom, dekora¢nou latkou © Ella Ankanto

podobat’ niekomu, o kom si mysli, ze je vzorom a imituje z neho prave to,
o ¢om si mysli, Ze je dolezité.

Schopnost I'udi reflektovat’ rozdiely medzi formou a funkciou hmotnych ob-
jektov je zretel'na pri definovani estetickej a funkcnej stranky koberca. Doraz
na zjav, vonkajsi obraz typicky pre modernitu sa bezprostredne odvolava na
to, ako veci, miesta ¢i 'udia vyzeraju, alebo ako st predstavované. S tym si-
visi vizualizacia, ktora nabera v masovom konzumerizme stale va¢si vyznam
na konci modernity (Chaney 1996: 112). Krasa je mojimi informatormi defi-
novana rdzne: Zviacsa ten koberec, ktory visi, je novsi a krajsi nez ten, ktory
je polozeny na dlazke, bola by $koda po fiom stupat’. Tento nézor potvrdzuje
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FV-7 Aranzovanie rodiny pred ,,sovietskym* kobercom, 24. 6. 1998 © Alla Kujapa

aj replika zo satirickej komédie Nauma Ardasnikova a Olega Jefremova Stary
novy rok (1980):

—,,Naco len koberec na stenu, drahi sudruhovia? Predsa nie sme v jurte!
—,,Ale ved’ aka je to krasa! Vari po nom nohami stupat?

Koberec predstavuje isty povrch dotvarajuci milieu, v ktorom ¢lovek preby-
va: teply, hebky, Gtulne vyzerajici. Mnohi informatori hovoria o vizualnej
skusenosti spojenej s pozorovanim ornamentov, farieb a Struktury koberca.
Lenosenie a kontemplaciu na gauéi sprevadzal esteticky zazitok. Vzor ko-
berca pretekal do inych vzorov d’alSich textilii v byte. Dokonca aj samotny
gau¢ a kresla mohli byt pokryté malymi kobercami s rovnakym ¢i podobnym

ornamentom, ako mal koberec na stene. Prave tak sa hovori aj o doplneni
tapiet kobercom: Keby bola cela izba v tapetach, izba by podl'a informatorov
posobila nudne. Takto ju skrasl'uje koberec.

Najcastejsie mal koberec perzského typu prevladajiuce cervené pozadie, or-
nament mohol byt zelenej, modrej, bézovej farby. Od Sarlatovej cervenej na
zastavach sa lisi tmav§im odtieiom. Celkovo teda pdsobi pokojnejsie, nez
scenéria verejnych dekoracii. V inych regionoch sa pridavaju d’alsie etnokul-
tarne vyznamy farby. Vyskum percepcie farieb a jej podmienenost’ kultur-
nym ¢i ekologickym kontextom by si vyzadoval podrobnu experimentalnu
Studiu. Na urovni subjektivnej deklaracie sibirskych informatorov je vSak
farebnost” koberca vnimana vylu¢ne kladne. Vyznam nesie aj kompozicia.
Mladsie pokolenie sa pri spatnom pohl'ade na minulost’ dotyka témy celkové-
ho estetického suladu. Objavuje sa nazor, ze koberec by mal zapadat’ do ko-
necnej kompozicie interiéru. StarSie pokolenie si tito otazka zvacsa nekladie
a zdoraznuje utulnost’ a pohodlie, ktoré koberec dodava.

V postsovietskej dobe moze mat’ sam koberec z pohl'adu sovietskej konven-
cie nekonvenény tvar, ale je to skor rarita. Najmé v regionoch, ako st Altaj
¢i Buriatsko, namiesto sovietskeho koberca perzského typu alebo vedl’a neho
visi miestny koberec s ornamentami $pecifickymi pre dany region alebo ko-
munitu. Na Cukotke viak tento trend chyba. Ku kobercu sa pridavaji aj iné
predmety. Predovsetkym su to ,,svoje“, etnicky cukotské alebo eskimacke
kusy, hoci $tylizované. V predsieni alebo obyvacej miestnosti miestni oby-
vatelia vystavuju kruhové ozdoby vysité na cukotsky sposob (FV-8), ¢i do
mrozieho klu vyrezané reliéfy lovu a zimnej scenérie. Takychto predmetov je
v domécnostiach obvykle pomenej, radsej ich predaju ako suveniry. Miesto
toho vystavuji okrasné veci (sosky, darc¢ekové predmety) zakupené v meste
ako znak toho, Ze poznaju urbanne (teda ,,pokrokové®) trendy a mali moznost’
vycestovat’. Obyvacie steny predstavuji tiez znak domacnosti podl'a ruského
vzoru. V kontexte domacnosti sa privlastok ,,ruska“ doteraz interpretuje ako
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FV-8 Ucitel’ Gleb A. Nakazik
a nastenka s ruénymi pracami
(8itie z koZzusiny a vysivanie),
devit'desiate roky 20. storocia
© Alla Kujapa

lepsia. Vystavovanie fotografii ¢i suvenirov vo vyznamnych castiach bytu,
napr. v predsieni naproti vchodovym dveram, za sklom obyvackovej steny
a pod., prebera prvky posvitného miesta (cf. Empson, 2011). Koberec do-
plituje hrdost’ rodiny: st na fiom priSpendlené medaily, klubové zastavky,
diplomy rodinnych prislusnikov, kozusinové Ciapky, plySové hracky alebo
obrazky.

Paradoxne vSak vdc¢Sina informatorov tvrdi, Ze to bola prave funkénost’, ktora
zohrala rozhodujucu ulohu pri rozsireni nastenného koberca ako bytového
doplnku. Koberec mal zakryt’ nedostatky stien. V Case, ked’ v obchodoch ne-
bola adekvatna ponuka stavebnych materialov, 'udia vyhl'adavali nahradné
rieSenia. Koberec sa stal jednym z nich. Koberec na celt stenu sa povazoval
za najlacnejsi a najpohodlnejsi tepelnoizolaény a zvukoizolaény material.
Z tohto hladiska ide o zaujimavy vyvoj: jednotlivé rodiny boli umiestiio-
vané do oddelenych bytov s vlastnou kuchymniou. Po byvani v komunalnych
domoch $lo o luxus. Skutoéne oddelené byvanie vsak kvalita stien v bytov-
kach nezarucovala. Nové byvanie neposkytovalo uplné stikromie. Koberec
ako zvukoizolator naplnil privatnost. Ked sa potom nastenny koberec stal
popularnym, rozsiril sa aj na iné typy byvania.

Pritom koberec bol v skuto¢nosti obrovskou investiciou: kym investicia do
zakupenia takého koberca bola pre radového sovietskeho obcana obrovska
(asi Sestnasobok mesac¢ného prijmu), v pripade mnohych sibirskych regio-
nov, napriek severskym priplatkom, ide aj o celozivotny vklad. Naro¢nym as-
pektom bola aj dostupnost’. Napriklad nakladna lod’ so spotrebnym tovarom
dorazila na Cukotku v sovietskej ére parkrat za rok, zvy&ajne v septembri.
Vlozenie osobnych sil zahriiovalo trpezlivé zhananie vel'mi zelaného, a pri-
tom nedostatkového tovaru, ¢akanie v rade alebo prebojovanie sa na lukrativ-
ne miesto v zozname Cakatel'ov. Bolo treba maximalne zapojit’ socialne siete:
vyuzit’ zdroje druhej ekonomiky, dohodnut’ sa o poradi pri ndkupe, v€as prist’,
zohnat’ odvoz™ a koberec viezt’ 40 km po hrbolatej ceste-neceste™.

Uz len tychto niekol'’ko naroénych krokov sposobilo, Ze ku kobercu sa spra-
vali s ,,ipenlivou opaterou* (angl. solicitous care, Crowley, Reid 2010: 29).
Vysoka finan¢na a socidlna cena koberca zapriCinila, Ze sa v niektorych do-
macnostiach slavnostného defilé vzacny artikel ani nedockal: zostal zabaleny,
aby si pockal na svoj ¢as. Koberec bol znakom prepychu, ktory si len postup-
ne mohla dovolit’ vdc¢Sina.
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FV-9 , Lenin je na§ prapor*
— napis po rusky a cukotsky
na zastave usitej zo sobej
kozusiny, Providenské
muizeum
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Osobity postoj k estetike nastenného koberca vystihuje jeden vyrobok pria-
mo vyhotoveny na Cukotke. Zanrovo sa tu sobia kozusina, vypliiujuca stenu
jarangy, prelina s nastennym kobercom, ktory prechadza do podoby praporu.
Ide o zaujimavy pripad hybridnej formy — prelinania sovietskeho mytu, cu-
kotskej techniky mozaikovitého Sitia a manifestacnej funkcie. Zastavu zhoto-
vila &ukotska $i¢ka (Cukéanka) k oslave Oktébrovej revolicie (Bagdasarova,
2010: 60). Je to trojstvrtovy portrét Vladimira ITji¢a Lenina vysity z dvoch
druhov a odtienov sobej srsti (FV-9). Na pozadi bola aplikovana srst’ treticho
odtiefia, a to v opa¢nom smere $itia. Delenie plochy je dostatocne zloZité,

pricom je celé zhotovené prave na zaklade rozdielnej kvality srsti. Samotny
tvar je urobeny podla Sablony (sovietsky vplyv), technika Sitia je vSak zhodna
s tou, ktora sa pouziva pri $iti tradi¢nej obuvi (torboza, ¢ukotsky vplyv). Hoci
samotny kus zastavy pripomina dekora¢nu textiliu ¢i ornamentalny koberec,
nikomu z miestnych by nenapadlo ¢osi podobné zhotovit’ pre svoju domac-

nost’.

Takto veci nadobudaju réznu vyrazovost’, v ramci ktorej st napliované urci-
tym vyznamom. Napriklad dekoracia interiéru vyjadruje aj hodnoty, aj zamer
stvisiaci s existujicou estetikou, ale subezne predstavuje reflektivny proces
estetickych hodnot, ktory esteticky usudok relativizuje. Spdsob, akym l'udia
dokazu spravovat’ de facto relativne vizualne napovede, je teda neoddelitel’-
nou sucastou procesu, v ktorom sa ¢lovek orientuje a presuva medzi roznymi
hodnotami, a teda indikatormi socialnych pozicii, ¢im ziskava a legitimizuje
svoju identitu (Chaney, 1996). Miera, v akej sa jedinec venuje v obyvacej
miestnosti zostladeniu farieb, tvarov alebo povrchov, predstavuje jeho vol'bu
zivotného $tylu a zaroven afiliaciu s istymi kolektivnymi predstavami, myta-
mi. Domaca estetika teda nie je pasivnou formou prezivania ¢i reprezentacie
krasy, ale vyjadrenie svojej ui€asti na socialnej realite. Estetika moze byt mo-
bilizovana v prospech istej ideologie, alebo len urcitého spektra zivotnych

Stylov. Tym sa stava etickym postojom.

Pretrvavajuci vyznam koberca nepochybne stvisi aj s faktom, Ze tvori za-
kladné pozadie pre domacu fotografiu. Spominany vyjav v doméacnosti je
nespocetne vela raz zachyteny na fotografii, uchovany v rodinnom archive.

Ako vznikli fotografie sibirskych rodin pred kobercom a ¢o predstavuju?
Konvencia fotografovat’ sa pred kobercom ¢i okrasnou drapériou nie je so-
vietsky vynalez. Fotografii tohto druhu predchadzala konvencia v mal’be, vo
fotografii je znamy portrét finskeho generala Carla Gustafa Emila Manner-
heima z roku 1918 tesne pred jeho navratom do Finska. Dalgim prikladom
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portrétu pred kobercom je fotografia Wolfganga Steinitza,*® nemeckého fol-
kloristu a jazykovedca, ktory do roku 1938, ked’ sa mohol zdrziavat’ v Rusku,
nazbieral bohaté data nielen o Chantoch — jeho hlavnej vyskumnej téme, ale aj
o socialnom Zivote na Zapadnej Sibiri vobec. Podnetom k portrétu v exteriéri
na dennom svetle boli Steinitzovi skor technické podmienky fotografovania.
V kontexte tohto vyskumu je v§ak zaujimavejsi fakt, Ze p6zovanie pred ko-
bercom navrhli samotné protagonistky fotografie. Samé zobrali zaves z izby,
umiestnili ho na plote a pouzili ako pozadie. Po vzniku zakladnej sovietskej
bytovej scenérie (gauc, koberec, obyvacia stena) a po tom, ako sa fotografic-
ka technika rozsirila medzi 'udi, pre vytvorenie konvencie rodinnej fotografie
na pozadi koberca stacilo len malo (porovnajte s pozadim, kde ,,sovietsky*
koberec chyba — FIII-8 alebo ho zastupuje ¢osi iné — FV-6). Mnohi vnimajt
pozadie na fotografii ako Cosi, ¢o nebolo Specidlne vybrané a naaranzované,
ale skor ako sucast’ scenérie. Vzapéti ho vSak terminologicky odévodiuji
ako kréasu. Tvrdia, Ze ni¢ iné v dome nevytvara také pekné pozadie ako kobe-
rec. Kym sklo na obyvacej stene sa zvycajne pri fotografovani odraza, kobe-
rec dekoruje a esteticky dotvara fotografiu. Dal§im odévodnim je funkcia: byt
je taky maly, ze zoskupit’ rodinu na jednom mieste sa dalo len na gauci pred
kobercom. Spravna rodinna fotografia per se stoji na niekol’kych principoch:
dosved¢it’ a uchranit’ v pamiti blahobyt rodiny, zobrazit' sudrznost’ ¢lenov
rodiny, vyjadrit’ rodinné poteSenie tak, aby samotna fotografia bola poteSenim
a pod. Tieto pravidla st napliiané v ramci priestorovych a materialnych moz-
nosti, socialne prijatych estetickych hodnoét, zruénosti v samotnom fotografo-
vani atd’. Ide predovsetkym o fotografovanie pre seba, nie fotografovanie kra-
sy a pretoZe je to krasne®. Ved’ rodinni ¢lenovia nemusia byt pritazlivi, tob6z
nie po niekol’kohodinovom hodovani, v ramci ktorého sa spolo¢né snimky
zvacsa vytvaraju. Lenze rodinné fotografie musi byt aj reprezentativne. Pred-
sa len nekoluju len v rukdch pribuznych, ale aj ich SirSieho socidlneho kruhu.
V tomto ohl’'ade nie je protagonistom tvar svokry (teda, iba ak je riaditel’kou
Domu pionierov), ale st to d’alSie vizualne znaky v priestore: oblecenie, uces,
nabytok, riad, bohatost” hostiny, pézovanie a aranzovanie osob.

Cukotské variacie tejto konvencie su ,,nepodarkami®, a to hned’ v niekol-
kych aspektoch (FV-6, 7): Po prvé, objekty na fotografii nie su vystavené,
ale len postavené. Po druhé, tie Casti scenérie, ktoré by mohli byt pre oko
neprit'azlivé, nie st na ¢as fotografovania $pecialne zakryté, schované ¢i pre-
usporiadané. Osoby pdzuju, ale nie st $pecialne upravené alebo $tylizované.
V aranzovani l'udi a predmetov vladne ,,neporiadok®. Po tretie, nie su zrejmé
ani zékladné postupy estetizovania snimky: frontalna stredova kompozicia
vo vySke oci, ktord sa fotoamatérmi vnima ako krasna, je Casto poruSena.
V strede nedominuje hlavny predmet, okolo ktorého by sa téma snimky moh-
la rozvijat’. Perspektiva chyba alebo je diagonalna, ¢o komplikuje zobrazenie,
pretoze okolo dominantného stola sa hromadi niekol'ko postav. ,,Nepodarka-
mi“ su napokon aj preto, Ze sa nestylizuju ako nové formy domacej estetiky,
ale napodobuju uz existujice a celkom konkrétne konvencie. Tento pristup
zostava rovnaky aj v pripade, ze sa meni format fotografie, napr. na polaroid-
ny instantny snimok Stvorcového formatu. Odpovede na otazky — €o a ako sa
ma fotografovat’, ¢o na fotografii vyznie dobre, ¢o sa pre fotografiu hodi a ¢o
nie atd’., by mali byt v doméce;j estetike samozrejmost'ou. V danom pripade
sa vSak fotografuje len tak, ako to ide, ako sa da. Osoby na fotografiach su
z osady, vSetci sa poznaji navzajom a zhruba vedia, ¢o kto vlastni. Tu foto
iluzia ,,iného Zivota“ nemusi vzdy zafungovat. Navyse sa ta istd fotografia
zhotovovala v niekol’kych kopidch (bolo to tak najmé v klasickej ¢iernobielej
fotografii, ktort vedeli vyvolavat’ len dvaja dedinski fotoamatéri), ¢ize pub-
likom sa stala cela osada. Tych, ktori by mohli dosved¢it ,,pravdu®, je teda
hned’ niekol’ko.

Konvenciu o stdrznosti rodiny, ktor som podrobne opisala v kapitole III.,
viak tieto fotografie spiiiajii. Je to aj v pripade, Ze realita je celkom ina a vie-
obecne znama. Tuto iliziu uprednostiiuji muzi (skupinové portréty za stolom),
zeny sa vidia skor ako matky vo vézbe s detmi (napr. portréty zien v naruci
s detmi alebo deti samotnych na pohovke pred kobercom). Pocit integracie
sposobuju aj spomienky o usmevnych pribehoch, ktoré fotografie vyvolava-

103



ju. Pri vizualne kompetentnejsich divakoch méze byt predmetom smiechu aj
obrazova rovina, ked’ nejaké z implicitnych pravidiel zobrazovania bolo naru-
Sené (Bagdasarova, 2010: 62). Moze ist’ o kyticu, ktora ako rozky tréi mame
z hlavy, alebo o iluziu, ze vedla seba sediace sestry maju ,,zrastené* nohy.
Splyvanie pozadia so strednym planom ¢i popredim si vak publikum obvykle
nevs§ima. Z tohto hl'adiska je pochopitel'né, preco zobrazenie osoby vo vzoro-
vanej kosSeli na dekorovanom gauci a na pozadi ornamentalneho pozadia nie je
pre oko cudzorodé¢ alebo tazko Citatelné. Sibirsky provinény zrak akumulaciu
vzorov ako znak blahobytu dokonca uprednostiiuje.

Domaca fotografia pred kobercom zdvojnasobuje vizudlny modus signi-
fikacie: fotograficky modus dopliiuje ornamentalny. Poskytuje kontrolu
nad zjavom. Ako pise Barthes, mytus je mozné vnimat’ nezavisle od maté-
rie (Barthes, 2004: 108). Napriek tomu vizualny predmet, ktory nastol'uje
signifikdciu vcelku a naraz, si myticky obsah zachovava stabilnejSie nez ina
matéria. Navyse, koberec a praktiky s nim spojené — najmé fotografovanie
— odrazaji modernisticky doraz na vizualizdciu pri socialnom Struktiirovani
(Chaney, 1996). V médiach prevlada obraz vozd'a na vyraznom pozadi vel-
koformatového plagatu, nastennej mal’by alebo reliéfu. V domacom prostredi
obraz blaha predstavuje uplné rodina sfotografovana zvéacsa v ¢ase sviatkov
alebo stolovania na pozadi koberca. Kym ideologické a vizualne pozadie vo
verejnom priestore sa pocas politickych epoch sovietskeho a postsovietskeho
rezimu menilo, konvencia ve$ania koberca v domécnosti, ako aj konvencia
fotografovat’ rodinu pred kobercom, zostavala.

Arbitrarnost’ mytu umoziuje pohl'ad na socialnu transformaciu ako na konti-
nuum. Nie néhly zlom, ale postupny rast arbitrarnosti mytu odzrkadl'uje jeho
opotrebovanost’ (Barthes, 2004: 126). Objednavatel’ mytu o ,,slusnom zivote*
bol zatla¢eny do tizadia inymi objednavatel'mi inych mytov. Istti dobu sa ne-
smelo spominat’ ani jeho meno, hoci bytovky, ktoré dal postavit, jeho meno
nesu dodnes. Veci, do ktorych sa naas mytus zabyval, ponukli tak plodni

pddu foriem a vyrazu pre signifikaciu, ze predstava prezila autora aj jej sta-
pencov. Koberec je takym predmetom.

V putinovskom Rusku sa koberec postupne prestava vnucovat’ vzdalujiuce-
mu sa mytu. Menia sa myty aj predmety. Cudia su konfrontovani s novymi
modelmi konzumu, uréenymi vol'nym trhom, ktoré Chaney (1996) popisuje
v suvislosti s USA a zapadnou Eurdpou. Su rozmanitejSie a menej jednoznac-
né, nez sovok. S meniacou sa situaciou sa meni aj signifikacia reprezento-
vana kobercom. Tzv. urbanna kreativna trieda, ktora predstavuje socialnu
skupinu tvorivych profesii, zijicich vo vel'komestach a zdiel’ajticich liberalne
hodnoty, vnimaji sovok ako zaostalost’, konformizmus s totalitnym ¢i au-
toritativnym rezimom, dosledok paternalizmu, nevkus a gycovost’. Koberec
tieto privlastky zhmotnuje. Stredna generacia, ktora zazila detské hry pred
kobercom lezic po d’alsom koberci, vinima tento predmet s rozpakmi. Chape
zamery rodicov a ocefuje funkénost’ predmetu, nie je vSak schopna akcep-
tovat, ,,ako td svinia vela stdla, Ze sa ani chodit’ po nej nemohlo “*. Fotogra-
fie pred kobercom naberaju funkciu dokazového materialu proti estetickym
a etickym hodnotam, pre ¢ie uchovanie vznikali. V renovovanych bytoch l'u-
dia zhromazd’uju a aranzuji iné vizualne znaky, pomocou ktorych naznacuji
svoje socialne afiliacie. V ruskom velkomestskom prostredi dnes dominuje
ikeacky* monopol (radovy predstavitel’ strednej a mladsSej generacie) alebo
komponovanie veci z blSieho trhu podl'a vzoru berlinskych ¢i londynskych
bytov (identifikacia s kozmopolitizmom ¢i ,.kreativnou triedou” alebo $tyli-
zovanie sa do nich).

Naopak, na Sibiri konvencia veSania koberca nad’alej pretrvava. Ludia si
stoja za tym, aby koberec visel. Estetické a etické hodnoty, ktoré mu boli
pripisované, zostavajui v platnosti, hoci s menSou silou, vdaka zotrva¢nos-
ti ¢i pomal$iemu provincionalnemu tempu. A preto vznikaji aj stale nové
a nov¢ fotografie pred kobercom. Su ale skutoéne nové? Koberec ani d’alsie
doplnky sa obzvlast nemenia, pribudol snad’ len novy televizor ¢i suveniry zo
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zahrani¢ia. Konvencie zobrazovania v danom pripade tieZ zostavaji takmer
nemenné. Novinkou st vSak snimky vytvorené prostrednictvom mobilného
telefonu alebo digitalneho fotoaparatu, a to bud’ autoportréty (angl. selfie),
alebo autoportréty s d’al$imi osobami v zabere, ktoré autor snimal natiahnu-
tim ramena (angl. long arm shot). Menia sa tiez tvare, §tyl oblecenia, make-
-up ¢i ucesy. P6zovanie mladsej generacie je menej strnulé, fotografuje sa bez
zabran. Rec tela v tychto snimkach preraza stalost’ az monotdnnost’ koberca.
V tychto portrétoch sa nacrta tendencia k zvacsujucej sa postave ¢i tvari opro-
ti inym objektom a miestu. Otec urputne bojoval pre pozadie a o pozadie,
syn to pozadie tazi prekryt. Sebou. Avsak otcov koberec nezvesuje. Cas na
Sibiri plynie pomalSie, alebo skor inak. A nové myty potrebuji ¢as. A potom
si najdu iné veci.

Pozndmky

46 Exoetnonym sa pouZiva aj hanlivo a pejorativne, najmi v kontexte vtipov o ,,hlipom Cukéo-
vi*“. Kvoli zhode s ndzvom polostrova a ¢iselnej prevahy sa aj v popularnom diskurze objavuje
prave tento exoetnonym, a nie napr. Eskimak Jupik. Ja tu, samozrejme, piSem o vsetkych po-
vodnych obyvatel'och ruskej Beringie.

47 BolSevici zaviedli do kazdodennosti na Dalekom vychode vodu (Yamin-Pasternak et al.,
2014: 620). Mo¢ (Bogoras, 1904: 40) ¢i floru z tundry pri domacich pracach, ako je Cistenie,
zamenila voda, ktor(l sa miestni obyvatelia nau¢ili vyuZivat’ aj pri vareni. Osobnu hygienu zacali
vykonévat’ v obecnej umyvarni (rus. baiia), podl'a rozvrhu a rozdeleni do skupin na zeny a muzov.

48  Tzv. sovok koreSponduje so slovenskym rotac, ale s tym, Ze sovok implikuje doraz na kazdo-
denny zivot, nie na politicka neslobodu. Slangovy vyraz sovok predstavuje novotvar od roz-
nych odvodenin privlastku ,,sovietsky“. M6ze oznacovat’ systém socialistického hospodarstva,
sovietskych ob¢anov (tu sa vyraz zhoduje so slovom sovdepia — systémom rad predstavitel'ov
robotnikov, vojakov a rolnikov, ¢ize sovietskym obyvatel'stvom na lokalnej urovni, alebo
oznacenie I'udi ako kommuriaki, ktoré zdoraziuje konformizmus I'udi voci systému), soviet-
sky sposob zivota a myslenia, sovietsky pristup k ekonomike, priemyslu a politike, vedenie
socialistickej domécnosti a sovietsku materialnu kultiru. Tak ako Cesi ¢i Slovaci hovoria za
totdca, obCania Ruska st sklonni pouzivat’ vyraz pri sovke. Povodne mal vyraz striktne pejora-
tivny vyznam a uzivali ho najma vekslaci, umelci a nekonformné skupiny obyvatel'stva v 70.
rokoch. Ako zjednoduseny vizudlny znak sa termin posmesne predstavuje v podobe lopatky
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na zametanie plnej smeti, ked’Ze oznacenia pre danu epochu a pomocku v domacnosti st ho-
monyma. V kontexte tohto vyskumu vsak sovok predstavuje osobity zivotny §tyl, zahritujtci
komplex estetickych a etickych hodnot odvodenych od $tatnej ideologie. V stvislosti s domac-
nostou reprezentuje subor farieb, povrchov, materialov, chuti, zal'ub atd’., ktoré odzrkadl'uji
estetiku priemerného, radového (angl. middle-brow) sovietskeho ob&ana.

V casoch ZSSR to bol v bohatsich domacnostiach pravdepodobne Rekord alebo Horizont.
Vicsina vsak televizor nevlastnila, televiziu pozerali kolektivne v tej domacnosti, kde mali
televizor. Dnes ma uz televizor takmer kazdy, dokonca v niektorych domacnostiach su aj dva
¢i tri televizory.

Za vlady Nikitu S. Chrus¢ova, prvého tajomnika KSSZ v rokoch 1953 az 1964, sa uskutoc-
nil proces destalinizacie a uvolnenia, ale aj zlozitd zahrani¢na politika (napr. karibska kriza,
rozkol s Cinou, potladenie madarského Fudového povstania, postavenie Berlinskeho muru)
a kontroverzna pol'nohospodarska reforma.

Nikita S. Chrugcov, prvy tajomnik UV KSSZ v rokoch 1953 az 1964 a predseda rady ministrov
(premiér) ZSSR v rokoch 1958 az 1964, sa snazil bytovy problém v ZSSR vyriesit’ masovou
vystavbou typizovanych, zvacsa 4-poschodovych bytoviek bez vytahu. V slangu sa prezyvaji
chruscéovkami alebo aj pejorativne chruscobami (novotvar od slova trus¢oba, ¢o znamena ba-
rabiziia, a mena lidra). V skuto¢nosti sa zacali stavat’ uz od roku 1948 v Moskve, ale v masovej
miere prebichala vystavba od roku 1959 do roku 1985. Ide najmi o jednoizbové (uzitkova
plocha 18 m?) alebo dvojizbové byty (40 m?) s nizkym stropom (vdcsinou 2, 28 — 2,48 m),
bytovym jadrom a ,,chrus¢ovovskou chladni¢kou* (skrinkou pri kuchynskom okne, kde stena
mala otvory alebo bola tensia), vel'mi slabou tepelnou a zvukovou izolaciou, ktorych zivotnost’
bola stanovena na 25 rokov, ¢o naznacuje ich nizku kvalitu. Spominany vyraz ,,chrus¢ovovska
chladnicka® sa rozsiril na cely dom, ked’ze tepelna izolacia stien mala nizSie normy. Chrus-
Covki sa stali prejavom estetického a moralneho diskurzu novej socialnej modernity: stalinsky
ornament — prejav mrhania a vystrednosti — nahradila jednoduchost’ a funkénost’ (Crowley,
Reid, 2010: 22). Samozrejme, sovietsky obcan zil v réznych podmienkach a tento typovy
projekt bol len jeden z mnohych. Avsak prave tento druh zivotného priestoru podnietil I'udi
k masovému veSaniu koberca na stenu. Vrchol masovej vystavby tychto bytoviek sa zhoduje
s rozvojom priemyselnej vyroby kobercov tzv. perzského typu. Do pétdesiatych rokov 20.
storo¢ia dominovali tapety, potom sa k tapetam pridal koberec.

Pitrocny systém planovania mal za ciel’ urychlit’ hospodarsky rozvoj v centralne riadenom
ZSSR a d’alich socialistickych Statoch. Prva patro¢nica v ZSSR sa uskuto¢nila v rokoch 1928
— 1932, posledna trinasta nebola zrealizovana kvoli rozpadu ZSSR a prechodu novych §tat-
nych celkov na trhovy systém. 8. ,,chrus¢inica® sa konala v rokoch 1966 az 1970 a stala sa
jednou z najuspesnejsich (HNP vzrastol o 13 %). Reformy Kosygina vniesli do radu adminis-
trativnych pristupov riadenia ekonomiky aj stratégie ekonomické, napr. bezprostredny zaujem
vyrobcu o vynos, ktoré nacas ozdravili hospodarstvo.
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Kopejka je l'udové pomenovanie auta VAZ-2101 ,,Ziguli®, prvého vyrobku Volzského automo-
bilového zavodu. Automobil sa vyrabal od roku 1970 az do roku 1988 a povazuje sa za najlepsi
v ramci sovietskej vyroby. Vzhl'adom na jeho popularnost’ v sovietskej dobe, ako aj spojitost’
so zivotom sovietskeho ¢loveka, sa stal protagonistom grotesknej komédie Ivana Dychovi¢né-
ho z roku 2002.

Tymto sa aj argumentoval predmet sovietskej etnografie v ramci jedinej spravnej marxistic-
kej metodologie: skumat rané socialno-ekonomickej formacie alebo tie ich aspekty, ktoré sa
dodnes uchovali bud’ v ich nadstavbe, alebo vo vyssich stupiioch, socidlno-ekonomickych
formaciach, ako preZitky (kurziva autorky, Solovey 1998: 157).

Z rozhovoru s informatorkou, 2014.

Prvy sikromny osobny automobil sa v osade objavil v osemdesiatych rokoch 20. storodia.
Odvoz zabezpecovali vozidla druzstva (rus. kolchoz) — UAZ 3962 (sanitka, postova sluzba),
cisternové auto na vodu alebo pasové vojenské vozidlo (rus. vezdechod).

V regione vacsinu Strkovych zhutnenych ciest vytvorili vojaci, ktori pocas studenej vojny stra-
7ili hranicu s USA. TieZ kamenista, ale technicky lepsia cesta medzi osadou Nové Caplino
a pristavom Providenija a pravidelna autobusova doprava po nej vznikli az devit'desiatych
rokoch 20. storodia.

Fotografia: Steinitz, R. (1935). ,,Jelena a Xénia Konstantinovna, dcéra a neter, zaveseny zaves
z izby!! 11.X. 1/40 f 6? Slnko“, dedina Beriozovo. Archiv Berlinskej-brandenburskej akadé-
mie vied v Berline.

Vyznam ,.krasneho* zostava skryty v implicitnych, neartikulovanych pravidlach. Je to viditel’-
né pri rozbore turistickej ¢i cestovatel'skej fotografie (Bagdasarova, 2010): Fotografia, ktora
zobrazuje zapad slnka nad horizontom, je ,.krasna“. Takisto aj fotografia s touto scenériou, ale
s portrétom sestry v popredi. Ak je v popredi zobrazeny aj ktosi neznamy, kto nahodou presiel
pocas fotografovania popred sestru, fotografia sa povazuje za $karedy nepodarok.

Anton, 40 rokov, online chat, 2013.
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ZAVER

Hoci bola vzdy pritomnd, ako vskutku vyznamotvorna zlozka socialneho zi-
vota a zaroven ako prostriedok chapania tejto stale zlozitejSej socidlnej reality
sa vizualita presadila aZ v modernite. Anna Grimshawova prisudzuje tento jav
snahe T'udi ponat’ rozmanitost’, premenlivost’ a spletitost moderného sveta
s jeho procesmi urbanizacie, vyvojom novych technoldgii ¢i sekularizacie
a zaujat’ k nemu svoje hl'adisko (Grimshaw, 2001: 16).

Aktualizacia vyznamu vizuality v ruskej Beringii je taktiez vysledkom ob-
jektivnych historickych, ekonomickych a socialnych podmienok. Avsak kon-
krétne narabanie s lou vo vzt'ahu prave k tymto podmienkam suvisi s vol'bou,
konanim a etickym postojom jednotlivych socialnych aktérov. S cielom pre-
pojit objektivnu a subjektivnu stranku tohto procesu, ktoré, ako som ukazala,
nevnimam ako protikladné, ale komplementarne, som sa snazila predstavit’
rozmanité prejavy vizualnej kultiry vo vztahu s meniacim sa sebaponatim.

Pri striedajucich sa hierarchiach a rezimoch, za rozvoja aj upadku infrastruk-
tury, spotreby, technologii sa socialna identita nevyhnutne musi obhajovat’
a reprodukovat’. Robi tak vo svetle vizualizacie (Chaney, 1996). Z obrovské-
ho pradu informacii symbolov, spotrebnych tovarov a nepochybne obrazov si
jednotlivec vybera a prijima tie, ktoré spifiajii jeho vedomé &i nevedomé etic-
ké a estetické kritéria. Absorbuje ich do svojich kazdodennych expresivinych
praktik, skrz ktoré sa dokaze orientovat’ v neustale sa meniacom systéme so-
cidlnych postaveni, statusov a rol. Okoliu tak naznacuje svoje afiliacie k tym
¢i inym socialnym skupindm, hoci afilidcie samotné st podmienené prave
danym socidlnym a kultirnym kontextom. Identifikacia aktérov sa deje skrz
akt vyrazu, vizualne pozorovatelného a nasmerovaného navonok. Osobny
vyber, dostatocne podrobne odovodneny alebo zdanlivo nahodny, je fakticky
prejavom existujucich vzorov socidlneho konania.

Kym estetika je modom socialneho struktirovania, kazdodennost’ je jeho vy-
razom. Tato ,,aktivna estetika“ (Chaney, 1996: 147) ma r6zne prejavy. Ja som
sa sustredila na kresbu, fotografiu a dekoracie v domacnosti, pretoze najzre-
tel'nejSie odzrkadl'uji vizby medzi vizualnou reprezentaciou, sebaponatim
a socialnou $trukttirou.

Doposial’ panuje obraz ruskej Beringie ako periférie, surovosti, nepoddajnos-
ti. K tomu sa pridala aj skuto¢na nedoslednost’ a nejednotnost’ politik, ktoré
region zasiahli v 20. storo¢i a na zaciatku 21. storo¢ia. Odtrhnutost’ regionu
znevyhodnovala I'udi najmé technologicky a infrastrukirne. Naopak, ideolo-
gizacia bola intenzivna, aj ked’ tieZ rozporuplna. Vzajomne protire¢ivé politi-
ky, navrat k pévodnosti (rus. korenizacija, angl. nativisation) od dvadsiatych
do zaciatku tridsiatych rokov 20. storoCia, nasledna rusifikacia a neskor po-
litika presidlenia a zlucenia obci (rus. ukrupnenije) vsak mali transformacny
vplyv na socialnu $truktiru, sebaidentitu a zivobytie, ktoré zasa suvisia so
$tylmi vnimania, myslenia a zobrazovania. V stlade s predchadzajicim vy-
skumom (Masuda et al., 2008) moje zistenia ukazuju, ze uréité charakteristi-
ky vizualnych reprezentacii sa medzi skupinami rozliSuju a tieto rozdiely si-
visia s rozdielmi v percepénom spracovani, konkrétne relativnymi uroviiami
vnimaného holizmu/analytizmu, ktoré existuju medzi ¢lenmi tychto skupin.
Tieto vysledky st v stlade s teoretickymi nazormi, ktoré vyjadrili Nisbett,
Kitayama a kolegovia, pozri Kapitola I.

Pri rozbore charakteristik vizudlnych reprezentacii som sa zamerala na $tyl
zobrazovania, poziciu horizontu, velkost’ objektov a topologické vztahy me-
dzi objektmi. Zamerala som sa na objektovo-kontextové vztahy a relativnu
poziciu objektov. Tieto indikatory sluzili k tomu, aby som identifikovala ten-
denciu k holizmu alebo analytizmu a prepojila ich s tendenciami dominant-
nymi v sebaponati. Tento smer nie je vycerpavajuci. Dolezitou sférou, ktora
treba d’alej prebadat’ su estetické preferencie. Mozno ocakavat, ze holizmus
bude korelovat’ s uprednostiiovanim obrazov s bohat$im kontextom a mensi-
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mi Gstrednymi objektmi. MoZe to mat’ vplyv na hodnotenie obrazov, ako aj na
ich tvorbu. Dalgou oblastou je postup pri zobrazovani. Holizmus sa prejavi
v tom, Ze autor kresby sa najprv sustredi na pozadie a vSetko ostatné len na-
vrstvi na fiom, kym pri analytickom $tyle najprv podrobne zobrazi predmet
a az potom prejde na prostredie, ak vobec.

Sposoby vnimania a zobrazenia vo vizualnej kultire ruskej Beringie som
skumala tak, ako st zasadené do kontextu socialnych transformécii 20. a 21.
storo¢ia. Osvojenie si kulturneho ¢i technologického komplexu prebicha-
lo s ¢asovym odstupom, fragmentarne, alebo k nemu ani nedoslo. Ukazala
som, ze napr. modely fotografického zobrazovania alebo dekoru interiéru
prenikli do ruskej Beringie, kde vo vizualnej reprezentacii dominovalo $itie
a rezba do kosti, dostato¢ne nahle, vcelku, bez radikalnych zmien. Rodinna
fotografia, napr. u Cukéov, sa teda podoba na via&sinové techniky fotografic-
kej reprezentacie pritomné v sovietskej kulture. Skusenost’ fotografického
krasna je socialne podmienena (Bourdieu et al. 1990), a v danom pripade
je ovplyvnena sovkom — Specifickym Zivotnym §tylom a habitusom s nim
suvisiacim.

Ukazala som, ze rodinné fotografie dokazu priblizit’ spdsoby, ako moderné
inStitacie ovplyviuju subjektivnu reflexiu zivotnej skusenosti. Medzi prevla-
dajtice témy patri rodina, praca a zmysel pre miesto. Kolektivny stav $tas-
tia vyjadreny skupinovym portrétom na jednej strane, a osobné usilovanie
o $tastie, ktoré sa prejavuje v portrétoch jednej osoby alebo v autoportrétoch
na druhej strane, si uznavané v rovnakom rozsahu. Plati, ze fotografie so
zameranim sa na seba st sprevadzané komplikovanymi narativmi o zdiel'ani

rozhodujucich okamihov s ostatnymi I'ud'mi. Skupinové portréty zasa zahf-
faju samotnych informatorov. Takze vizualne, ako aj narativne znazornenia
prejavuju synkreticku paradigmu: o §t’astie v ruskej Beringii sa neusiluje ne-

@ X

zavislé ,,Ja“ ¢i ,,Ja* vzajomne zavislé od skupiny, ale ,,Ja-v-kolektive®.

Tato situacia sa replikuje aj vo vztahu k predkom. Fotografia, technologicky
a esteticky vynalez modernity a sovietsky import, sa zaclenila do miestne-
ho ritudlneho komplexu bez toho, aby ho vyrazne zmenila. Hoci to tradicia
zakazuje, spredmetnila pamit’ o mitvych tak, Ze im dala vizualnu podobu.
Nepremenila vSak celt konfiguraciu kultirnej pamadte, len ju doplnila. Pa-
mit o pribuzenstve a menach zostava efektivnej§im spdsobom na zachovanie
kontinuity. Usilie naklonit’ si predkov na svoju stranu sa stéle deje tak, Ze ich
¢lovek nakifmi. Fotografia je skor moznost'ou, ako si s mitvym pri kimeni
pomyselne vymenit’ pohl'ady.

Vizualna kultura je vnatorne velmi roznorody systém. Usilie odhalit’, ako
kultira a spolocenstvo vplyvaji na percepéné a umelecké $tyly, ma vzdy aj
druhu stranu: Prebadat’, ako vizualne ekologie kazdodennosti posobia na ¢lo-
veka a jeho miesto medzi 'ud’'mi.

Po niekol’kohodinovom civeni na skalu sa Sasa a Oleg kone¢ne postavili.
Lovci dorazili, pristavili ¢lny na breh, zatiahli lanom velké telo velryby na
breh a zacalo sa krajat’. Musia to stihnat’ ¢o najskor, inak sa méso pokazi.
Hibavost a ponorenie sa do seba ida bokom. Zagina sa kolektivna choreo-
grafia nau¢enych, nie vzdy viak presne zostladenych pohybov. Dalsie zmys-
ly sa hlasia o pozornost.
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PRILOHY

Zoznam vyrazov v jazyku jupik a Cukotskom jazyku pouzitych v texte

Poznamka: Ak nie je napisané inak, jedna sa o prepis z azbuky jazyka jupik, ¢aplinského dialektu. Zoznam je zostaveny na zaklade terénnych zaznamov. Prepis
sa opiera o publikaciu Krupnika, 2000: 518 — 519, 523 — 525.

ag,k,ysag, tuk, jup. obrad pamiatky zosnulych, ,.kimenie predkov*

Jupik (v mn. ¢. Jupiget) | jup. endoetnonym, ,,skutoény ¢lovek®, ,,skuto¢ni I'udia“

k,ajutak, tacka na méso

kuchlanka rusifikovana ¢uk. muzsky kozusinovy odev v strihu kosele

kamlejka rusifikovana duk. koée}’zi’ s kapucﬁou,vr.).(”)vodrne Sita z c“:riev morskych ?icavcov, ktora chranila kozusinova kosel'u, kuchlanku, pred snehom
a dazd’om; dnes sa $ije z latky a pouziva sa ako kroj

Z);Z,Zi apik J;Fl,( zimné obydlie v tvare stanu z mrozich kozi

Lakag,mit rod z Ungaziku a Ostrova sv. Vavrinca

nanik, jup. lampa na velrybi tuk

Nyvuk,ag,mit jup. Eskimaci z Naukanu

nyn,lju jup. letna zeml'anka

torboza rus., sibirsky vyraz kozena obuv

Sivuk,ach,mit jup. skupina Jupik z Ostrova sv. Vavrinca, si¢asny nazov pre komunitu v osade Gambell

Un,azig,mit jup. Caplinski Eskimaci

Sig,inygmit jup. Eskimaci z osady Sireniki

112



ZEMEPISNE NAZVY

Poznamka: Ak nie je napisané inak, miestne nazvy st prepisy z cyriliky jazyka jupik, ¢aplinského dialektu.
Zoznam je zostaveny na zaklade terénnych zaznamov. Prepis sa opiera o publikaciu Krupnika, 2000: 520 — 522.

Anadyr (pdv. Novo-Mariinsk) — hlavné mesto Cukotského autonémneho okruhu

Anadyrsky okres

Avan — zaniknutd osada pri Providenskom zélive, v ktorej sidlil kmen Avatmit

Beringovo more

Beringova Uzina

Deznev (jup. Kengisqun) — kedysi komunita Cuk&ov na juh od Deznevovho mysu

Egvekinotsky mestsky okruh (Iul'tinsky okres)

Tul'tinsky okres

Janrakynnot — obec ned’aleko Seniavinovho prielivu, vi¢sinu populacie tvoria Cuk&ovia

Kivak (jup. K igwak,) — osada aj jazero — laguna, zil tam kmen K,igwag,mit

Lamutskoje

Lavrentija — stredisko Cukotského okresu, vzniklo umelo ako kultbaza (kultirne, zasobovacie stredisko)

Matl'u — vybeZok pri obci Nové Caplino, kam chodia miestni ¢asto na ryby

Naukan (jup. Nyvuk,ak,) — osada pri Deznevovom myse osidlovana kmefiom Nyvuk,ag,mit, zanikla v roku 1958

Nové Caplino — nové osada pri Tkatenskom zalive, vybudovana v rokoch 1958 — 1959

Ostrov svatého Vavrinca (jup. Sivuk,ak;,)

Pevek

Plover (jup. Asljik,) — povodné osidlenie, ktoré bolo zrusené v roku 1959 (pod zdmienkou snehovej laviny, ktora zni¢ila obec, boli jej obyvatelia presidleni do Nového Caplina)
Providenija — stredisko Providenského okresu, vyznamny pristav pri Providenskom zalive

Providensky mestsky okruh (alebo Providensky okres)

Sikl'uk (jup. Sik, 1 juk) — povodné osidlenie Jupik na ostrove Itygran, ktoré bolo zrusené v roku 1950

Sireniki (jup. Sig,inyk) — obec na zapad od Providenského zalivu, povodné osidlenie kmena Sig,inygmit

Sivuqaq — Ostrov sv. Vavrinca, si¢asny nazov v jazyku jupik pre osadu Gambell; druhou komunitou na tomto ostrove je Sivungaq alebo Savoonga

Staré Caplino (jup. CD — Un,azik,, jup. Ostrova sv. Vavrinca /AT — Ungazig)

Tasek alebo Cecen (jup. Tasik,) — pdvodné osidlenie pri Tkadenskom zalive

Tkacensky zaliv

Uelen (jup. Uulyk,) — obec na brehu Cukotského mora, ktort podas existencie ZSSR vyhlasovali za najvyznamnejsie stredisko Pudovej vytvarnej tvorby na Cukotke
Uelkal’ (jup. Wyl ‘kylja) — suCasna obec Jupik pri Anadyrskom zalive

Ureliki — vojenské mestecko zalozené po II. svetovej vojne na opacnej strane Providenského zalivu, nez je Providenija; v roku 2000 bolo zrusené, zostali len ruiny
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ENGLISH SUMMARY

Visual Regimes of Russian Beringia

Introduction

This book discusses what conditions the emergence, formation, and transfor-
mation of visual systems in Russian Beringia. Given the perceived differen-
tiation within visual systems, whether ethnocultural, social, or aesthetic, and
also the embeddedness of visual systems in certain temporal and geographi-
cal frameworks and precise socioeconomic and political contexts, I use the
term visual regimes. In my analysis, I pay particular attention to visual repre-
sentations. Drawing on recent cultural-psychological and cognitive studies on
visual perception and processing, this work examines those representations
(and related ways of seeing) which are not only visible, tangible products of
visuality, but also represent (abstract) concepts in the system of knowledge
and action of the community. While aesthetics is a mode of social structuring,
everyday life is its expression. This “active aesthetic” (Chaney 1996:147) has
various manifestations. I focus on drawing, family photography, and grave
photo portraits and home decor, because they most clearly reflect the links
between visual representation, self-concept, and social structure. I examine
all these aspects in the material of the indigenous visual culture of Russian
Beringia, in the community of Chukchi and Yupik people.

. Potentialities of visual regimes

My conceptualization of visual regimes draws on theories of visual culture(s)
(Sontag [1977] 2005; Krauss 1993; Mitchell 1995, 2002; Walker and Chaplin

1997; Mirzoeft 1998, 1999; Elkins 2003;), yet quite avoids the term itself.
The authors come mainly from the historical art, media, or artistic environ-
ments, which influence how they view visual culture. They emphasize name-
ly those aspects that define it as a product of modernity and postmodernity
— technology, intermediality, hybridization (mixing of media), contamination
of visual representations by the nonvisual (texts, sounds, ideologies, etc.), and
perhaps most importantly, the transcendence of visuals into all spheres of life
and the power to determine their nature (including what is true). From my
point of view, visual culture includes ways of seeing — from sensory stimuli,
social practices associated with seeing to perception and processing of per-
ceptual stimuli, ways of depicting — how this vision (but also its absence) is
objectified into visual (character, material) representations of all kinds, cre-
ated or mediated by different media and acting simultaneously in different
places, and finally the images themselves (in a broad sense) and their formal
components. After all, visual culture can also be understood as an analytical
strategy in research. My field experience convinced me that the term “visual
culture” has the capacity to cover quite diverse visual expressions. It makes
sense to research them not only from the point of view of artistic expres-
sion or artistic tradition (Boas [1927] 1955), but also to look at them from
a broader perspective. A holistic approach, typical of social anthropology,
offers several advantages in the research of visuality: Together with the works
of the so-called highbrow culture, a researcher pays equal attention to any
other visual manifestations in the given community, the so-called products of
middlebrow and lowbrow culture, which might otherwise be left out. Thus,
for example, visual competence ceases to be the criterion according to which
the researcher establishes false categories of what popular culture is and what
highbrow art is; this becomes the subject of analysis.

In line with critical comments on existing research, my main intention is to
examine how, if at all, particular visual regimes characteristic of a particu-
lar locality are formed, how they function, and how they evolve over time.
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I approach this sufficiently broad question by focusing on the connections
between self-concept and ways of depiction reflected in the resulting visual
representations and in the process of their origin. I am interested in the in-
terrelationship between self-concept (cultural model of the self in relation
to oneself and the environment) and visual representations in the context of
changing social, ecocultural, and political regimes in the 20" and 21* century.
I assume that under the influence of Soviet modernization and later post-
Soviet transition to a market economy, self-perception in Russian Beringia
changed from a collectivist, interdependent self to an individualistic, inde-
pendent self, resulting in changes in depictions (e.g., lowering the horizon,
enlarging figures at the expense of the background), visualization technolo-
gies (from group work with a simple medium to individual work with com-
plex tools or devices), and for the purposes of the resulting representations
or motivations of material culture and consumer practices (from collective
ceremonial functions to personal prestige and benefit).

Although my research draws on various sources to embody Russian Beringia
in as much detail as possible, the field data come mainly from the settlements
of Novoe Chaplino (ca. 400 inhabitants) and Yanrakynnot (population of ca.
338) collected during autumn 2008, summer 2010, spring 2011, and summer
2014. The population of Novoe Chaplino is mostly of Central Siberian Yu-
pik origin. People come from various small settlements in the area, most of
which were abolished in the process of sovietisation (Seklyuk, Avan, Kivak,
Ungazik etc.). Prior to the sovietisation in Chukotka, the main subsistence
economy in Novoe Chaplino consisted of marine hunting (whales, walruses,
and seals), hunting various species of seabirds, sea and freshwater fishing,
and tundra game hunting. Among the economically active population, how-
ever, there are only about fifteen to twenty people who are currently directly
employed in the hunting brigade. The remaining active population works in
the public sector as civil servants, men mainly in the technical services of
the municipality (so-called Kommunkhoz) and women in school and kinder-

garten, in the administration of the municipality, and at the first aid station.
In Yanrakynnot, the dominant population is Chukchi. In addition to marine
hunting, coastal Chukchi people practice reindeer husbandry. Unlike nomadic
or seminomadic reindeer husbandry in other regions of Russia, during sovi-
etisation, reindeer herders from the surrounding tundra settled completely,
now spending only several months a year in the tundra, while having a family
and a house in the settlement.

The coastal villages along the Bering sea, described in the book, fall into the
area for which ecologists and archaeologists in particular use the name Berin-
gia. In regard to its ecological and sociocultural characteristics, Beringia forms
one conclusive region that stretches across the American-Russian border and
the ocean, and thus actually denies the political and natural borders. Although
my field research does not cover all the villages in the Russian part of the area,
I focus on key and typical ethno- and ecocultural models of the area to present
the most comprehensive portrait of the visual regimes in the location.

The studied region has always been perceived as the most distant tip of the
Soviet empire, in which the principle of managing everyday life seems to be
based on the model of an experimental laboratory. It applies to the policies
implemented inconsistently, incoherent social engineering projects, as well as
life strategies at the micro level. The experimentation has been supported by
a constant influx of workers, migrants, vagrants, prisoners of nonindigenous
origin, etc., who came into contact with the local people to a greater or lesser
extent. The limited infrastructure and logistics and the associated significant-
ly low distribution of goods deepened the principle of bricolage; a French
loanword denotes a process of repairing, arranging, creating, but also tinker-
ing things from whatever is available and at hand (Lévi-Strauss 1966; de
Certeau [1974] 1984). Invention prompted by scarcity is an approach that
I refer to throughout the book; most vivid examples are given in the area of
photography and home decor.
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ll. Line across tradition

The subject of chapter II is spontaneous artistic expression, namely the line
engraved in the bone (whale baleen and walrus tusk) and the line drawn.
I focus on the “national artistic tradition,” i.e., a certain complex of specific
visual perception and depiction characteristic for a particular community and
location. Contacts with American traders and, later, Soviet modernization
triggered the transformation of the bone engraving aesthetics. Ritual objects
turned into souvenirs or traditional products of folk art. Especially interesting
is to observe how Soviet professional artists from Leningrad or Moscow who
worked in Chukotka for several years helped to shape local aesthetic strate-
gies, methods, and preferences.

The second part of the chapter tests the prediction that follows directly from
Masuda’s theory of the relationship between perceptual holism/analytism
and artistic style: It is assumed that different levels of perceptual holism/
analytism have implications for the image formation process itself — es-
pecially for the amount of contextual information contained in drawings.
In a study of 22 local school-age children, Framed line test and a land-
scape drawing task are conducted to probe the hypothesis. The results of
the research confirm that community-specific social models and patterns
of environmental interaction produce corresponding cognitive styles (Nis-
bett 2003:76) paralleled by a particular artistic representational strategy.

Ill. Photo self-presentations

This chapter explores capacity of home photography in the inquiry of chang-
ing social institutions. The incongruent appearance and availability of photo-
graphic technology in the researched location has been an important factor of
the representational strategies. I describe this development and its context for

the emergence of photographic representations to the present (2014), while
touching on digital media only briefly. The chapter revisits the fundamen-
tal question of this book: how modernization as expressed through changing
technology and infrastructure on the one hand, and social institutions and life-
styles on the other, are exposed by changing visual forms of self-presentation.
I suggest that family photography can illustrate the ways in which modern
institutions influence the subjective reflection of life experience. I build my
analysis on the photographs and narratives compiled through photo elicita-
tion interviews. As a result of this exploration, there is an evident difference
between the notion of individual integrity conceived of as happiness and de-
picted by the photographs, and the expression of incompleteness and paucity
in the narratives.

IV. Photographic after-life

The study examines the phenomenon of ancestralization through grave photo
portraits. The aim is to show that although photography in Russian Beringia
has its origin in the Soviet practice, the locals have been able to invent their
own modes of photography use and incorporate them into the set of specifi-
cally local social and religious practices, including the feeding of the spirits
and the phenomenon of “return.” The study shows that while photography
can under certain conditions preserve memory of the individual person, the
collective memory remains heavily dependent on the traditional mechanism.
Consequently, photography in Russian Beringia neither effaces nor deeply
transforms the existing practices of commemoration; nevertheless, it enables
us to explore the terrains in which the existing religious phenomena have not
been studied before.
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V. Visual pragmatics

The way of our viewing fulfils every political, economic, and social concept
with certain audiovisual materials, rules, and canons of imagination as well
as with visual style and aesthetics. Socialism offers plentiful examples of how
the convention of “good manners” penetrated into photographic viewing.
One of them is the series of domestic group or individual portrays in front of
a “Persian” carpet hanging on the wall. This carpet stands for the all-includ-
ing identity of the Soviet citizen, socialist wealth, cosy socialist dwellings,
and constitutes a frequent element of domestic Soviet photographs. While
the foreground changed as one leader replaced the other and alongside the
politicians, also the giant agitating mosaics or tapestries intended for the ex-
terior or the interior changed, the carpet remained unchanged. Even though
this convention is suppressed by another one in Moscow or Petersburg, and
“sovok” — the culture of socialistic households and everyday life — is under-
stood as a negative one, this convention still survives in Siberia. The question
is why the people still insist on being photographed in front of the carpet.
This study introduces an in-depth analysis of the origin, development, and
transformations of this specific visual practice. We will show how the social-
istic Alltagswelt and the idea of a right Soviet citizen were interconnected
with a peculiar way of (photographic) viewing and how this visionary project
failed while the visual one is still living.

Conclusion

The present meaning ascribed to visuality in Russian Beringia is a result of
objective historical, economic, and social conditions. However, the specific
handling of it in relation to these conditions is related to the choice, conduct,
and ethical attitude of individual social actors. In order to connect the objec-
tive and subjective aspects of this process, which, as I have shown, I do not

perceive as contradictory but as complementary, [ have tried to present vari-
ous manifestations of visual culture in relation to the changing self-concept.

With alternating hierarchies and regimes, with the development and decline of
infrastructure, consumption, and technology, social identity must necessarily
be defended and reproduced. It does so in the light of visualization (Chaney
1996). From the vast stream of information of symbols, consumer goods,
and undoubtedly images, individuals choose and accept those that meet their
conscious or unconscious ethical and aesthetic criteria. They absorb them
into their everyday expressive practices, through which they can orient them-
selves in a constantly changing system of social positions, statuses, and roles.
The environment thus indicates its affiliations to these or other social groups,
although the affiliations themselves are conditioned by the given social and
cultural context. The identification of the actors takes place through the act
of expression, visually observable and directed outwards. Personal choice,
justified in sufficient detail or seemingly random, is in fact a manifestation of
existing patterns of social action.

Visual culture is internally a very diverse system. Efforts to reveal how cul-
ture and community influence perceptual and artistic styles always have a flip
side: to explore how the visual ecologies of everyday life affect man and his
place among people.
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